Jerzy Bojar - z obu stron kurtyny

Jakie trzeba miec przygotowanie zawodowe, aby petnic funkcje techniczne i organizacyjne tak
duzego teatru?

OczywiScie konieczne jest wyksztalcenie techniczne. We wszystkich prawie teatrach
na Swiecie funkcje szefow technicznych teatrow pelnig inzZynierowie: mechanicy i - czgscie]
- elektrycy zajmujacy si¢ nie tylko oSwietleniem, ale 1 energetyka, napgdami elektrycznymi. Te
dwa zagadnienia sg w teatrze najbardziej rozwinigte, najpowazniej traktowane. Ale poza przy-
gotowaniem o charakterze inzynierskim konieczne jest oddanie si¢ teatrowi, gdyz praca tutaj
trwa przeci¢tnie 16 1 wiecej godzin na dobg przez siedem dni w tygodniu i przez 12 miesigcy
w roku. I nie ma sposobu, aby to zmienié, gdyz aby przedstawienie moglo si¢ odbyd, trzeba
godzin, dni i miesiecy przygotowan. My nie mamy mozliwoSci nadrobi¢ czegokolwiek w
nastepnym dniu, tygodniu, czy miesigcu. Kurtyna musi iS¢ w gére o godzinie 19.




Co Panu — osobie od 40 lat zajmujgcej

sie teatrem od strony technicznej i orga-
nizacyjnej — najbardziej przez te lata pracy
utkwito w pamieci?

Pracuj¢ w teatrze od 1965 r., zatem
od czasu, kiedy oddawaliSmy opere w sta-
nie surowym i zaczynaliSmy montowac
wszystkie instalacje 1 urzadzenia. Te lata
byly najbardziej interesujace i intensywne
w przezycia — pod kazdym wzgledem nowe.
Byt to dla nas ogromny szok jesli chodzi o
technologie. Polska w tamtym czasie wiele
budowata, po wojnie powstalo kilka tysiecy
obiektow kultury, jednak nigdy nie organi-
zowano tak wielkiej 1 skomplikowanej bu-
dowy jak Teatr Wielki. W momencie, kiedy
go projektowano, budowano 1 oddawano do
uzytku byt najwickszym teatrem na Swiecie,
z najwieksza sceng 1 najbogatszym oraz
najnowoczesSniejszym wyposazeniem. Brak
doswiadczen w tej dziedzinie byt ogromnym

utrudnieniem, ale i wyzwaniem. Znacznie
tatwiej byto juz podczas budowy Teatru Wiel-
kiego w t.odzi, oddanego w rok po warszaws-
kim ( w poczatkach 1966 r.), w ktérego bu-
dowie takze uczestniczytem. Latwiej, bo nie
byta to juz ta skala probleméw: warszawski
TW jest ponad trzykrotnie wigkszy niz t6dzki,
ma blisko dwa razy wigkszg scene o znacznie
bardziej bogatszym 1 wyspecjalizowanym
wyposazeniu technicznym.

Z ciekawostek tego okresu warto
przytoczyc takg, iz do samej premiery
wszystkie prace prowadziliSmy w wa-
runkach niepetnego funkcjonowania urzadzen
1 instalacji. I bardzo cz¢sto musieliSmy
improwizowad, np. préby do baletu ,,Pan
Twardowski” odbywaly si¢ w ten sposob, ze
grono realizatorow siedziato na widowni na
...cegtach. Pierwsza préba Swietlna odbywata




si¢ przy 20 aparatach o§wietleniowych. Niemniej premiera ,,Strasznego dworu” otwierajaca
dziatalnosc tej sceny 19. listopada 1966 r. odbyta si¢ bez zaktdcen, w atmosferze odSwigtnoSci
1 wielkiego poruszenia. A w nastepnych dniach kolejno wystawiliSmy “Pana Twardowskiego”,
,Halke” 1, Kréla Rogera” — w sumie cztery polskie dzieta. To byto chyba najwigksze wydarze-
nie w mojej pracy teatralnej.

Mowi Pan o wydarzeniach podniostych, ale to, co najdtuzej 7yje w pamigeci ludzi teatru — po
obu stronach kurtyny — to anegdota. Na ogot przy kazdej premierze dzieje sie cos, co zapada
szczegolnie w pamigeci realizatorow, chwieje spokojem dyrektora...

Istotnie, cho¢ niespodzianek bywa zwykle duzo, na szczgscie wigkszoS¢ z nich jest przez
publiczno$¢ niedostrzegana. Czasami widzom wydaje si¢, ze wlasnie ogladaja ,,wpadke”,
tymczasem jest to efekt zamierzony przez rezysera. Np. w czasie jednej z inscenizacji
publiczno$¢ byta oburzona, Ze nie posprzatano sceny 1 sprzataczka zamiata scen¢ przed spe-
ktaklem. Taki jednak byt zamiar realizatorow przedstawienia. Nie brakowato tez wydarzen
bardziej dramatycznych. W czasie premierowego przedstawienia ,,Strasznego dworu” Bernard
Yadysz tak si¢ ,,zagral”, ze w scenie mySliwskiej — a grat Skotube — tak mocno uderzyt kolbg
strzelby o ziemie, ze brof rozleciata sie. Spiewak nie nalezat do tych, ktérzy traca kontenans,




,ogral” to zdarzenie, a w tym czasie strzelb¢ szybko mu wymieniono.

Innym razem, w trakcie baletu ,,Orfeusz”, Stanistaw Szymanski — wspaniaty tancerz
- probowat odblokowac kurtyne, ktdra w czasie odstaniania zaci¢ta si¢ 1 pas oderwanego
materiatu sterczat przyciety fragmentem zapadni. Szarpat si¢ z tg kurtyng dluzszy czas, a je-
dynym tego skutkiem byty tumany kurzu wydobywajace si¢ z materii, co spotkato si¢ z wielkg
uciechg widzéw. Takich wydarzen byto sporo.

Nasi artySci niekiedy sami tworzyli sytuacje anegdotyczne. Np. w czasie jubileuszu
Marii Fottyn, Roman Wegrzyn podszedt do jubilatki Spiewajacej partia Hrabiny i w swdj
tekst wkomponowat stowa: przedziwne to zdarzenie, c6z robi pani rezyser na tej scenie.
Czesto zreszta aktorzy zmieniajg teksty, niekiedy z powodu zapomnienia. MieliSmy w teat-
rze wspaniatego suflera, pana Waisisa, ktory nie tylko podpowiadat tekst, ale potrafit takze
zaspiewac za Spiewaka fragment arii.

Sa dzieta teatralne, ktore majg opinie pechowych. Z tego powodu rzadko wystawia sie np.
,» Dame pikowa” Czajkowskiego. Czy w Teatrze Wielkim ta ztowieszcza opinia o niektorych op-
erach sprawdzita sie?

,Dama pikowa” rzeczywiscie byta wystawiana u nas z przygodami. I cho¢ nie chciatbym
demonizowac¢ tych wydarzen, to jednak istnieje przesad, ze realizacja tej opery zawsze wigze
si¢ ze zdarzeniami nieszczg¢Sliwymi, czgsto tragicznymi. I u nas tez tak byto — jeden z giéwnych
realizatorow po jej wystawieniu cigzko zachorowat.

Z czym Pan ma do czynienia na co dzien i co Panu sprawiato kiedys, a co sprawia dzisiaj
najwiecej problemow?

Dzi$ jest o wiele tatwiej o materiaty i ustugi zewngtrzne. Kiedy$ nawet zakup podsta-
wowych materiatéw typu gwoZdzie wigzat si¢ z poszukiwaniem ich w catym kraju. Ciagle
natomiast sg klopoty przy wspétpracy ze scenografami. Niestety, nie zawsze dotrzymujg ter-
minéw sktadania projektéw, co sprawia, Zze pracownie teatralne nie nadgzaja z wykonaniem
scenografii 1 kostiumow. A ze premiera ma SciSle okreslong date — wykonawcy scenografii
pracuja w godzinach nadliczbowych, co podnosi koszty realizacji. W innych krajach wyglada to
znacznie lepiej, tam scenografowie sg skutecznie dyscyplinowani. U nas trudno takg dyscypline
wyegzekwowac.

Najwigkszym jednak problemem sg pienigdze na utrzymanie teatru. Koszty rosng
niewspotmiernie do wysokosci dotacji, ktora jest podstawg finansowania kazdego wigkszego
teatru na Swiecie, szczegdlnie operowego. Taki teatr nie jest w stanie utrzymac si¢ z wplywow
z biletow, stad i my musimy ,,dorabia¢” wynajmowaniem widowni, lokali, wypozyczaniem
inscenizacji. Dochody z tej dziatalnosci wynoszg ok. 40% wysokoSci dotacji z budzetu minis-
terstwa.

Co bedzie najwiekszym problemem Teatru Wielkiego w najblizszych latach?
Z pewnoScig remont urzadzen 1 instalacji, ktore przekroczyty swoj okres uzytkowania
nawet dwukrotnie, a ktére dziataja od 35 lat tylko dzigki bardzo starannej konserwacji.
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OczywiScie, modernizacja, ktorg nalezaloby prowadzi¢ etapami, bedzie bardzo kosztowna,
rzedu kilkudziesieciu milionow zfotych, ale nie mozna jej odwlekaé. Zwtaszcza, ze obliguje
nas do tego stanowisko wszystkich inspekcji technicznych. W tej sprawie co roku wystepujemy
do Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (wczesniej - Kultury 1 Sztuki) — niestety,
bezskutecznie. A jeSli w najblizszym czasie nie zrobimy remontu — funkcjonowanie teatru
moze by¢ zagrozone. Bytoby to najwigksze zto, gdyz z praktyki wiadomo, ze teatr tatwo si¢
zamyka — trudniej otwiera.

-y

(CJ e IJ:“.-'-’:’ i .z"_'.-ttf,:;{{“-:' TS ACH
7 7
i A,-W a (1 1'5}**’* .{:f/

MAZSTRO




