Teresa Krasnodgbska - inspicjent niepowtarzalny

Na czym polega praca inspicjenta w teatrze operowym. Czym sie ona rozni od pracy
w teatrze dramatycznym?

Roéznica w pracy inspicjenta w teatrze operowym i dramatycznym polega przede wszyst-
kim na r6znym materiale, na ktérym si¢ pracuje. U nas - w operze i balecie - jest to tekst w zapisie
nutowym, a zatem koniecznoS¢ znajomosSci tego jezyka, a dodatkowo bierna cho¢by znajomos¢
obcych jezykow, w ktorych sie Spiewa, tzn. umiejetnoS¢ przeczytania tekstu w obcym jezyku
w polgczeniu z jezykiem nutowym. Wazny jest tez dobry stuch muzyczny, wrazliwoS¢ na prze-
bieg tekstu muzycznego. Ale generalng podstawg jest material nutowy. W dramacie podstawg
jest ,,po prostu tekst w jezyku polskim.... Sama pracowatam tylko raz w dramacie tj. w Teatrze
Narodowym, przy inauguracyjnym spektaklu Dziadow w wykonaniu Teatru Starego z Krakowa,
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ktory to spektakl otwierat nasz Teatr Narodowy odbudowany po pozarze. Asystowalam wtedy
kolezance - inspicjentce z Krakowa, ktéra jedynie przywotywata na scen¢ aktorow i technikéw
w odpowiednich momentach.

Pracainspicjenta w teatrze (operowym idramatycznym) polega,,po prostu* na prowadzeniu
spektakli. ,,Inspicjent to pomocnik rezysera przedstawienia, odpowiedzialny za organizacyjno-
techniczng strong¢ przygotowywanego spektaklu. Pozostajac w cieniu, inspicjent zapewnia dys-
kretnie inscenizacji SwietnoS¢ i wdziek, za ktére zbiera pochwaly rezyser. (Patrice Pavise -
Stownik terminow teatralnych).

Przyblizajac nieco to zagadnienie widzowi, ktéry nigdy nie byt za kulisami teatru ope-
rowego, trzeba podkreslié, ze to, co wida¢ na scenie z fotela spektatora jest wynikiem wspdlnej
pracy wielu zespotow, ktérymi kto§ musi kierowac, musi synchronizowac ich dziatania, aby spe-
ktakl przebiegat zgodnie z zalozeniami dyrygenta, rezysera, choreografa, scenografa. Nie méwigc
o wielotygodniowych (czasem kilkumiesigcznych) prébach, praca inspicjenta zaczyna si¢ od
,zebrania®“ w jednym czasie widzow na widowni (w kuluarach stycha¢ wtedy dzwonki) artystow
1 technikOw na scenie oraz artystOw- muzykow w orkiestronie. Po zaproszeniu dyrygenta do
pulpitu, gdy kurtyna idzie w gore - na sygnat inspicjenta - realizujemy spektakl, tzn. wejScia arty-
stow na scene¢, zmiany dekoracji (przy otwartej kurtynie), zmiany efektow Swietlnych, akustyc-
znych, wideoprojekcji itd. W zasadzie wszystko, co wymyslili twércy przedstawienia, a co ma
zaistnie€ na scenie, dzieje si¢ na sygnat inspicjenta. Odbywa si¢ to na podstawie przygotowanego
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w trakcie prob scenariusza, wpisanego w wyciag fortepianowy lub partytur¢ utworu, ale takze na
podstawie wspdlnie wypracowanego systemu - od tamtej strony rampy spektakl prowadzi Mae-
stro, z tej strony rampy ,,dyryguje* spektaklem inspicjent.

,,Kiedy dochodzi do idealnego mariazu dzwieku z obrazem, wtedy si¢ to czuje. Scena

ozywa: dziata wtedy zasada: catoS¢ jest czym$ wiecej niz sumg czg¢sci ,,(David Lynch).
Oprocz tego wszystkiego 1 rownolegle z dziataniami spektakularnymi dobrze jest, jeSli inspicjent
moze byC dla artystow opiekunem, powiernikiem, skrzynka kontaktowg, odgromnikiem z razie
,,burzy”, encyklopedig 1 centrala telefoniczng, matkg 1 ojcem artystOw w czasie prob 1 spektakli
—,,1y jeste§ mojg matka sceniczng”’ - powiedziat do mnie Jose Cura podczas realizacji Otella,
a takze pomocnikiem 1 przyjacielem zespotu technicznego. Jesli tak si¢ dzieje, mozna powiedziec
bez przesady - zyjemy sztuka, zyjemy mifoScig... Bo komu, bez odrobiny szalefistwa, chciatoby
si¢ pracowac, czesto latami albo 1 cate zawodowe zycie, w tak szczegdlnym miejscu, jakim jest
TEATR OPEROWY, gdzie kazde przedstawienie jest co wieczOr premierg, prototypem, niepo-
wtarzalnym przezyciem.

,Opera wilasSnie, poprzez swoje przemijanie jest gleboko ludzka. Odzwierciedla rytm
przemijania cztowieka. Przeciez na kazdym przedstawieniu przemijamy razem ze Spiewakiem,
muzykiem, tancerzem i aktorem, czujemy si¢ w jaki§ sposob z nimi zjednoczeni. W filmie czy
telewizji nie ma tej zbiorowej] FASCYNACIJI zywym cziowiekiem, poczucia, ze WSZYSTKO
PRZEZYWA SIE RAZ ,, (Andrzej Kreutz-Majewski).
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W teatrze operowym jest mnostwo mozliwosci inscenizacyjnych, co pewnie inspiruje, szc-
zegolnie niedoswiadczonych rezyserow, do pomystow nie zawsze mogqcych sie zrealizowac w
praktyce. Czesto jest to niczym nieuzasadniona moda na nowoczesnosé. Jak widzisz ten problem
ze swojej perspektywy?

Problem nowoczesnosci spektaklu rozpoczyna si¢ w momencie interpretacji znaczenia
nowoczesnoSci. Na ten temat mozna by napisa¢ dysertacje doktorska. Wydaje si¢, ze czesto
niczym nieuzasadniona moda na nowoczesnoS¢ jest podyktowana absolutng koniecznoScig za-
szokowania widza i krytyka, wybicia si¢ za wszelkg cene przed innych inscenizatoréw. I pow-
staje btedne koto. Z mojej perspektywy wida¢ ,,nowoczesne* spektakle, ktére upodabniajg si¢
jedne do drugich, niezaleznie od tego, czy rzecz dzieje si¢ w starozytnej Troji, XIX-wiecznym
Paryzu czy na Podhalu, w Rosji przetomu XVI i XVII wieku, w Grecji w czasach bajecznych,
w Niemczech XVI wieku, w Pekinie w zamierzchtej przesztosci... OczywiScie problemy wtadzy,
mitoSci, Smierci, zemsty, zdrady itd. sg stare jak Swiat pod kazda szerokoScig geograficzna, ale
czy Swiat i ludzie nie sg interesujacy wtaSnie przez to, ze r6znig si¢ ponad to? Strojem, krojem
i innymi walorami... I chciatoby si¢ zobaczy¢ na scenie, jak to byto niegdy$, bo to, co teraz
jest na Swiecie, wida¢ kazdego dnia w TV 1 internecie. I raczej nie s3 to obrazy, o ktorych ma-
rzy si¢ przed zaSnieciem. A z perspektywy pulpitu inspicjenta? Czasami jest to przerost formy
nad treScig, techniki nad muzyka, materii nad duchem. Byt czas, gdy podporzadkowywato si¢
wszystko kaprysom wielkich Spiewakéw, zwtaszcza diw operowych, byt czas dyktatu wielkich
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dyrygentow, teraz mamy epoke ,,tyranii‘ inscenizatorow i rezyserow.
,,Czym jest dla mnie opera? Wielka przygoda (...) ktéra przenosi mnie w Swiat dzwigkow,
daleko od rzeczy ziemskich, jak wtedy, gdy jest si¢ na pelnym morzu” (Claude Levi-Strauss).

W swojej pracy miatas moznosé wspotpracy z najwybitniejszymi rezyserami i dyrygentami
z zagranicy. Ktdrego z nich w szczegdlny sposob zapamietatas?

Trudno jest mi wymienia¢ nazwiska, bo bytaby to moja ,,ocena®, a nie czuj¢ si¢ powotana
do tej klasyfikacji. Natomiast z pewnoScig moge powiedzie¢, ze ,,moim pierwszym* (sensu stricto
i sensu largo) rezyserem zagranicznym byt AUGUST EVERDING, z ktérym miatam przyjemnos¢
pracowaé przy catym Pierscieniu Nibelunga Richarda Wagnera. Z tej tez racji zapamig¢tatlam
go w szczegllny sposob, o ktérym by dtugo opowiadaé. Najkrocej méwigc — byl wymagajacy
i zdecydowany, ale sprawiedliwy 1 cierpliwy, przy jednoczesnym bardzo mitym podejSciu do
wszystkich Ludzi Teatru, zaréwno artystow, jak i technikéw. Doceniat 1 potrafit okazaé takze
znaczenie dziatan zespotu technicznego i inspicjenta dla realizacji, przebiegu i ostatecznego
efektu przedstawienia. Wazne jest, w jaki sposob tworcy spektaklu komunikujg si¢ z zespotami.
Jesli tworca obdarzony jest charyzma, wtedy nie jest to dyktatura, ale wspdlne doSwiadczenie,
ktore daje wszystkim satysfakcje, a jednoczeSnie wszyscy bardziej si¢ staraja, choC rezyser czy
dyrygent jest bardzo wymagajacy.




A z polskich?

Pierwszym ,,moim‘ polskim rezyserem byt Marek Grzesifiski, z ktérym przygotowatam az
18 premier (do tej pory pracowatam przy 104 premierach operowych i baletowych razem liczac),
a polskim dyrygentem, ktéry mial przemozny wptyw na pojmowanie funkcji i odpowiedzialnosci
inspicjenta w Teatrze byt Robert Satanowski (21 premier). Obaj Panowie byli moimi nauczy-
cielami w ,,podstawéwce* mojej szkoly na scenie operowej. Musze tu wymienié jeszcze naz-
wiska dwoch artystow, z ktérymi praca i wynikajaca stad wiedza 1 doSwiadczenie procentujg
do dnia dzisiejszego — scenograf i malarz Andrzej Kreutz-Majewski oraz tancerz i choreo-
graf Emil Wesotowski. Tych pigciu tworcéw zawsze bede wspomina¢ w sposob szczegdlny,
z wdzigcznoscig 1 sympatia, chociaz bywalo, ze nie raz byta to droga przez meke i nie raz tzy laty
si¢ na nuty inspicjenta. Anegdot z tamtych lat mozna by opowiadac wiele.

,, Leatr jest najwazniejszg rzeczg na Swiecie, gdyz tam pokazuje si¢ ludziom, jakimi mogliby by¢,
jakimi pragneliby by¢ cho¢ nie majg na to odwagi 1 jakimi s3”. (Tove Janson). Dodajmy, ze po
obu stronach kurtyny!

Zreszty praca z kazdym artysta, realizujacym dzieto operowe, jest inna za kazdym ra-
zem, interesujgca, pouczajaca, intrygujaca, dajagca nowe spojrzenie na sztuke i czlowieka.
Przygotowywatam premiery z ponad czterdziestoma rezyserami i trzydziestu dwu dyrygentami.
Z niektorymi wielokrotnie: z Jackiem Kaspszykiem - szesnaScie premier, Andrzejem Straszyfiskim
- dziesi¢¢, Mariuszem Trelifiskim - jedenaScie, Laco Adamikiem - siedem. Dyrygentow
prowadzacych szeregowe spektakle, koncerty, recitale, ktorymi zawiadywatam byto znacznie
wigcej, a na tej liScie tak znaczace i ,,gtoSne* nazwiska jak Krzysztof Penderecki, Leonard Bern-
stein, Marc Minkowski, Valery Gergiev 1 wielcy polscy mistrzowie — nie sposOb wymieni¢
wszystkich nazwisk, aby nie urazi¢ niechcagcym pomini¢ciem kogokolwiek.

Nie wierze, zeby przy takiej liczbie prowadzonych spektakli nie zdarzyla sie sytuacja
bardzo dramatyczna, grozqca na przyktad przerwaniem spektaklu, albo inng nieprzewidywalng
sytuacjq. Czy mozesz coS takiego sobie przypomniec i opowiedziec¢?

Przywolam dwie anegdoty. Pierwsza z ,zamierzchte}” przesztoSci. Gramy balet
L. Rézyckiego Pan Twardowski. Po pierwszym akcie nastgpuje przerwa, zespol techniczny
zmienia dekoracje. Mamy zacza¢ akt drugi. Dyrygent wchodzi do orkiestronu, unosi batutg i w
tym momencie rozlega si¢ gtos trabki, nie wiadomo skad. Konsternacja! Po chwili zapada cisza,
dyrygent jeszcze raz chce zacza€ 11 akt baletu 1 znéw gra tajemnicza tragbka. Maestro oburzony,
trebacze w orkiestronie podnoszg do gory rece ze swoimi instrumentami, dajac znak, ze to nie
oni graja, ze oni niewinni, a tymczasem nieznajoma tragbka radoSnie szaleje i wygrywa swoje
tryle. Po chwili milknie. Maestro juz-juz chce odchodzi¢ od pulpitu i przerwaé spektakl, ale
odczekawszy kilka sekund znéw unosi batute — wszyscy nastuchujg — 1 wreszcie rozpoczyna
si¢ Il akt Pana Twardowskiego zgodnie z partyturg, bez ekstra naddatkéw. Skad wzigto si¢ to
niezwykte interludium? Giéwny brygadier sceny byt trebaczem-amatorem. Po dopilnowaniu
zmiany dekoracji, poszedt, jak zwykle do swojego pokoju i zaczat, jak czasami, gra¢ na swojej
trabce. Ale.zapomnial wylagczy¢ radiotelefon (starego typu — lata 70-te XX wieku) 1 koncert na
trabke transmitowny byt na sceng¢ i do orkiestronu, a zapewne i na widowni¢. Prowadzacy spe-
ktakl inspicjent, znajac zamitowania kolegi brygadiera, domy§lit si¢, skad wzigta sie ,,dywersja*
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1 szybko zakoficzyt ten nieplanowany wystep. Jak wida¢ do ,,obowigzkéw* inspicjenta pow-
inna wigc naleze¢ znajomoS¢ upodoban kolezefistwa: kto z kim 1 gdzie gra w karty lub szachy
(albo na trgbce!), gdzie oglada si¢ mecze pitkarskie w telewizji, kto wyskakuje na papieroska
na dziedziniec itd. Druga anegdota z ostatnich miesi¢cy. Spektakl Traviaty. Tworcy ulokowali
dekoracje na wozkach scenicznych, ktére przesuwajg si¢ przed oczami widzoéw jak taSma film-
owa. Wymaga to duzej precyzji dzialania wszystkich zespotow artystycznych i technicznych
1 szczegOlnej koncentracji inspicjenta przy pulpicie, z ktorego kieruje si¢ spektaklem. Zaczy-
na si¢ na oczach widzo6w zmiana scenografii z II na III akt, muzyka subito piano, sunie cicho
dekoracja na wozkach, Violetta osamotniona rozpoczyna swojg ostatnia droge 1 w tym momencie
na stanowisko inspicjenta spada ulewa. Zalewa pulpit, inspicjenta, udaje si¢ schowac nuty pod
blat, jest jeszcze kilka sekund, zeby krzykng¢ przez interkom ,,Ratunku, ton¢!*“ pulpit przestaje
dziataC, odbierajagc mi mozliwoS¢ kontaktu ze ,,Swiatem®, stojacy obok kolega chwyta parasol -
rekwizyt Alfreda i trzyma nade mna, spektakl swoim trybem toczy si¢ dalej, woda nadal leje sig,
na szczesScie tylko w tym jednym miejscu (nagla awaria urzadzenia nawilzajacego scen¢). Poro-
zumiewam 8i¢ z zespotami przez ,,umySlnych” — trzeba wywotac artystow z garderdb, startuje
efekty przez telefon, szczg¢Sciem muzyke 1 inscenizacj¢ mam w gltowie, bo zamoczone nuty na
kolanach. Koledzy, bedacy za kulisami mieli dodatkowg atrakcje, za$ artySci na scenie 1 widzo-
wie nie zorientowali si¢ nawet, ze ostatni akt 7Traviaty odbywat si¢ w czasie ,,potopu”.
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Pracowatas na scenach roiznych teatrow zagranicznych przy okazji podrozy artystycznych
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Czy w jakis zasadniczy sposob rdzniqg sie one od tej
w macierzystym teatrze?

Przede wszystkim rdznig si¢ wielkoScig 1 wyposazeniem technicznym, w tym systemami
facznosci, akustykg, a takze, co moze banalne, ale moggce przysporzy¢ ambarasu usytuowaniem
garderdb i... bufetu. (Jezeli scena jest Swiagtynig sztuki, bufet jest z pewnoScig... zakrystig).
W Dreznie w Semperoper idgc na scene trzeba byto pokonac kilka pieter i dtugasne korytarze,
a jeSliby si¢ w z1g strong skrecito, szukaj wiatru w polu! W Brukseli graliSmy w Cirque Royal,
gdzie scena bylta pétokragta, garderoby w podziemiach w dawnych klatkach dla lwéw i tygryséow
(Cirque!), zadnej TacznoSci interkomowej, a widownia daleko, za siedmioma gérami i lasami.
Z tych tez powodow wiele spektakli musialo by¢ na miejscu przeinscenizowanych, ,,dopaso-
wanych do konkretnego teatru, w ktorym graliSmy. W takich razach przydaje sie inspicjentowi
szybka orientacja w ,,terenie”, aby topografia nowego miejsca nie spowodowata np. zagubienia
si¢ artysty, jak miafo to np. miejsce w Clermond-Ferrand we Francji, gdzie, aby przejs$¢ z jed-
nej strony sceny na drugg za kulisami, trzeba byto biec przez ulice przed teatrem... Na trasach
naszych wystepéw byly ogromne sceny, jak Palais des Congres w Paryzu czy NHK-Hall w To-
kyo albo szerokie i ptytkie jak w Teatrze Sadler's Wells w Londynie, czy malefikie jak scenka
w pieknym, secesyjnym budynku Kursaal Meran w Italii lub dla odmiany wielkie, otwarte amfi-
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teatry pod gotym niebem, jak w Jerozolimie, w Paphos na Cyprze, Theatre de la Cite w Carcas-
sonne we Francji, czy Arena Theater Xanten w Niemczech lub starozytny Odeon Heroda At-
ticusa w Atenach i wiele, wiele innych. WystepowaliSmy tez w stawnych teatrach, jak Bolszoj
w Moskwie, Teatr Mariinsky w Sankt Petersburgu, czy Wiener Staatsoper, ktore sg doS¢ zblizone
warunkami do macierzystego Teatru Wielkiego. W tym miejscu warto wspomnie¢ o naszych
wystepach w Japonii, gdzie nie istnieje teatr operowy w formule europejskiej czy amerykafskiej.
W réznych miastach Nipponu (Japonii) sg przewaznie wielkie gmachy widowiskowe, gdzie mogg
odbywac si¢ zarowno przedstawienia operowe, baletowe, koncerty, réznego typu imprezy. W
zwigzku z tym nie ma statego zespotu technicznego. Impresario przygotowuje grupe pracownikow
japoniskich dla kazdego zespotu goScinnego i ta ekipa jezdzi np. z Teatrem Wielkim w czasie
catego tournee (10 spektakli), SciSle wspoétpracujac z naszymi technikami. Pierwszy spektakl
graliSmy zawsze (3 razy goSciliSmy w Nipponie) jakby dla technikéw japofiskich, aby zgrac sie z
nimi. Precyzja, z jakg wykonywali swoje zadania wg naszych wymagan, byta czasami szokujaca.
Na kazdej ze scen, gdzie zajezdzaliSmy zaledwie 2,5 godz. wczeSniej na jeden tylko spektakl,
wszystko byto przygotowane tak, jakbySmy byli stale w tym samym miejscu. W dekoracji nic nie
miato prawa przesungc si¢ chocby o 1 cm, a temperatura zmienic o jeden stopiefi. Za to zdarzato
si¢, ze nie byto wcale kanatu (w Mito) albo orkiestra siedziata na trzech poziomach (w Taka-
saki). OczywiScie za kazdym razem rézne byly garderoby i widownie. Za kazdym tez razem byt
ten sam profesjonalizm i zaopiekowanie (oczywiScie okazywane po japofisku, bez wylewnoSci
1 dyskretnie).Generalnie moéwigc na kazdej z goScinnych scen Swiata byty inne warunki techni-
czne 1 akustyczne, do ktorych trzeba bylo si¢ na miejscu szybko przystosowac, zaadaptowaé
1 ... zagra¢ z sukcesem!

Mimo bardzo ograniczonego czasu wolnego podczas wyjazdow zagranicznych, mozna
rowniez wykorzystac je turystycznie. Gdzie chciataby§ powrdcié, tak bez obowiqzkow — turysty-
cznie?

Do JAPONII !!!
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