Jephte story

Jephte, przywédca Izraelitéw, to postaé z Ksiegi Sedziéw w Pismie Swietym, a historia
jego przysiegi, ze w zamian za zwycigstwo nad wrogimi Ammonitami ztozy po wojnie Bogu
ofiare z pierwszej wychodzgcej mu naprzeciw osoby, ktorg okaze si¢ jego corka, inspirowata
rozne teksty poetyckie w XVI i XVII wieku. Za pierwszego autora tragedii zatytutowanej Jephte
lub przysiega uchodzi XVI-wieczny poeta angielski George Buchanan. To jego tekst natchnat
francuskich poetow: Florenta Chretiena, Nicolasa Ledigne’a i Francoisa Perrina do napisania
kolejnych dziet w drugiej potowie XVI stulecia. Réwniez 1 w wieku nastepnym poeci francuscy,
jak Pierre de Brinon czy Claude de Vesel, podejmowali ten temat. Ostatnim dzietlem scenicznym,
powstalym we Francji przed Jephte Pellegrina z muzyka Monteclaira, bylfa trzyaktowa tragedia
z chorami Ojca Claude’a Boyer, wystawiona w roku 1692 w klasztorze St. Cyr 1 zadedykowana
Ojcu de la Chaise - spowiednikowi Ludwika XIV. Temat Jephtego przewijat si¢ zresztg po Europie
w réznych dzietach. Na jego kanwie zrodzity si¢ m.in. dwa wielkie oratoria zatytutowane Jephte.
Pierwsze, Giaccomo Carissimiego, wykonane w roku 1650 w Kosciele Jezuitow w Rzymie,
przyniosto kompozytorowi europejski rozgtos, a drugie, Jerzego Fryderyka Haendla, napisane
w roku 1751, zostalo zaprezentowane rok pdézZniej w Krélewskim Teatrze Covent Garden w
Londynie. Ostatnim wigkszym dzietem scenicznym, wysnutym z historii Jephtego, byto Le vaeu
de Jephte czyli Przysiega Jephtego Giaccomo Meyerbeera, wystawione w Monachium w roku
1812.

Streszczenie libretta
Prolog

Akcja prologu rozgrywa si¢ na scenie Krdlewskiej Akademii Muzycznej, w miejscu
przeznaczonym na spektakle. Wszyscy stynni bogowie sg tam zgromadzeni. Apollo, Polyhymnia
1 Venus, w jedynej pozostawionej im poganskiej Swiatyni, po raz ostatni celebrujg obrzadek ku
chwale mitoSci 1 przyjemnych uciech. Lecz oto przybywa Prawda w otoczeniu Cnot i przerywajac
ten ceremonial straca fatszywych bogéw do piekielnych czelusci. Jako wystanniczka Jedynego
Boga oglasza Jego Prawa 1 poucza, by historia Jephtego i jego nierozwaznej przysiegi stuzyta za
nauke, a Prawda krélowata na Swiecie.

Akt I Masphe nad Jordanem, stolica Galaadu i rodzinne miasto Jephtego; po jednej stronie
rzeki obodz Izrealitow, z drugiej namioty Ammonitéw

Wodz Hebrajczykdw, Jephte, po latach wygnania powraca do kraju, by stana¢ na czele
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izraelskiej armii atakowanej przez Ammonitow. Spotyka Wielkiego Kaptana Phinee, ktory
powiadamia Jephtego o zdradzie plemienia Efraimow, podburzonych przez Ammona, ksigcia
Ammonitow 1 wi¢Znia Hebrajczykow. Jephte czym przygotowania do walki. Pojawia si¢ na
niebie Arka Przymierza w aureoli Swietlistej chmury. Kaptan Phinee kaze Izraelskiej Armii nie
patrze¢ na Arke. W momencie rozpoczgcia bitwy Jephte Slubuje Bogu, ze jeSli zwyciezy, ztozy
Jemu ofiar¢ z pierwszej napotkanej osoby po powrocie z bitwy. Rozstepuja si¢ wody Jordanu,
umozliwiajac przejScie armii Izraelitow.

Akt II Patac Jephtego

Abner, zausznik Ammona, namawia, by korzystajac z zamieszania wojennego uciekli 1
polaczylisi¢ ze swoimi. Ammon, zakochany w Iphisee, corce Jephtego, odmawia. W dramatycznym
dialogu Ammon wyznaje swoja mitoS¢ Iphisee, ale ta, w imi¢ wiernoSci Bogu 1 swemu ludowi,
odrzuca Ammona, mimo ze w skrytoSci odwzajemnia jego uczucia. Przybywa matka Iphisee,
Almasie 1 z trwogg opowiada jej sen, w ktorym ujrzala gromy niebieskie spadajace na Iphisee.
Abdon, powiernik Jephtego, powiadamia o zwyciestwie Hebrajczykow. Ogolna radoS¢ ze
zwyciestwa 1 tafice. Pod koniec aktu Iphisee biegnie zobaczy¢ swojego Ojca 1 Zwyciezce.

Akt III Plac przed palacem Jephtego (przyozdobiony triumfalnymi tukami); posrodku
tron

Jephte, samotnie stojacy na placu, ngkany jest wyrzutami sumienia. Pierwsza spotkang
osoba byla mtodziutka, niewinna dziewczyna, ktorej nie Smial oznajmié, ze zostanie ofiarg.
Wkrétce odkrywa, ze to jego corka. Przerazony odsyta Iphisee bez wyjasnien, ale nie moze ukry¢
prawdy przed Almasie, ktora nie szczedzi mu gorzkich wymowek. Lud Izraela pod wodzg Phinee
ofiarowuje Jephtemu tron Izraela. W trakcie tej ceremonii kaptan Phinee przypomina Jephtemu o
bezwzglednym obowigzku dochowania Bogu wiernosci i postuszenstwa.

Akt IV Sielski pejzaz z licznymi strumykami

Iphisee, ktdra nie rozumie, dlaczego zostata odtracona przez ojca, jest w rozpaczy. Grupa
przybylych pasterzy znad Jordanu probuje ja rozweseli¢ taficami. Te sielska zabawe przerywa
Almasie, ktora oznajmia corce, Ze musi ona uczynic z siebie ofiare. Nieszczgsna Iphisee myslac,
ze to z winy potajemnej mitoSci do Ammona ma ponieS¢ karg, przyjmuje wyrok ze spokojem,
niemal radosSnie. Scene¢ konczy modlitwa do Boga. Przybywa Ammon proponujac Iphisee ocalenie
przy pomocy zbuntowanych Efraimczykow. Iphisee odrzuca ze zgroza propozycje, ale nie ukrywa
dtuzej uczud, jakie zywi dla niego.

Akt V Swiatynia w Masphie
Na zewnatrz Swigtyni widac ottarz. Jephte usituje przebtaga¢ Boga modlitwami. U stop

oftarza Iphisee przyznaje si¢ ojcu do swojej grzesznej mitosci w przekonaniu, ze z jej powodu
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ponosi Smieré¢. W tym momencie grupa rebeliantow pod wodza Ammona usituje sforsowac wejscie
do Swigtyni, ale Aniot Zagtady zabija rebeliantow, nie oszcz¢dzajac nikogo. Przygotowania do
obrzedu ofiarnego sag w toku. W ostatnim momencie Bog, przemawiajac przez Wielkiego Kaptana,
przebacza Iphisee w nagrode za jej pelng rezygnacji postawe, skruche 1 pokore.

Libretto Pellegrina, zrodzone z tekstu Pisma Swietego, stanowito novum w X VIII - wiecznej
francuskiej operze, gdzie krélowaty tematy z mitologii, historii antyku i r6Znych epopei, a dzieje
bohateréw uwiktanych w intrygi, przygody i mitosne perypetie fascynowaty widownie. Widzowie
kochali mieszkancéw Olimpu, nimfy, muzy, amorki i boginie, dzielnych rycerzy i groZnych
bogoéw i wcale nie mieli ochoty z nich rezygnowac, a to, ze ich ulubieficy przechadzali si¢ po
patacowych wnetrzach w kostiumach np. z czaséw Ludwika X1V, ze ogrody w stylu francuskim
zastegpowatly gaje oliwne, a nimfy i muzy plasaly w kopiach najmodniejszych toalet, jakie nosity
elegantki w Wersalu, nikogo nie razifo. Na jedynym, zachowanym w Bibliotece Opery Paryskiej,
szkicu kostiumu do spektaklu Jephte z roku 1761 tancerka wystepujaca w antrakcie aktu IV
w roli Izraelitki ma wdzigczng suknig, jakby tanczyta dworskiego menueta. Nikt nie zwazat
na autentyzm, na jakakolwiek historyczng prawdziwos¢. Spektakl miat by¢ przede wszystkim
wspaniatym widowiskiem, a im wigcej fantastyki, magii i pomystowoSci w rezyserii dzieta, tym
wigksze jego powodzenie. Zresztg nowoSci rodzity si¢ w takiej obfitosci i tempie, ze dekoracje
stuzyly niejednokrotnie réznym dzietom na przestrzeni wielu lat. Ta praktyka nie omineta Jephte.
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Przy wznowieniu opery w roku 1734, w IV akcie siggnieto po dekoracje, jakg stynny dwczesnie
architekt 1 dekorator Servandoni zaprojektowat do opery Pirithotis Jean-Josepha Moureta,
wystawione] w Krolewskiej Akademii Muzyki dziewig¢ lat wezeSniej. W kwietniowym numerze
miesiecznika Mercure de France z roku 1734 zamieszczony zostal szczegétowy opis tej scenerti,
ktora znakomicie obrazujgc dwczesny ,,genre” oprawy scenograficznej zastuguje na prezentacje
w calosci:

Dekoracja w glebi sceny zajmuje prawie jej polowe. Przedstawia czarodziejski ogrod
zaprojektowany w skosie, dzieki czemu wydaje sie znacznie wiekszym na tej malej przestrzeni.
Posrodku fragmentarycznie zarysowanej budowli 7 ciosanego kamienia, rzuca sie w oczy grupa
postaci o gigantycznych rozmiarach: na pierwszym planie Herkules powalajacy Anteusza. 2 ust
Herkulesa tryska ogromna fontanna, a ponizej, 7 paszczy Iwow wychodzgcych ze swych grot,
buchajg rowniez obfite strumienie wody sptywajace do kilku basenow fontanny. Imitacja wody,
uzyskana przez wprawianie w ruch roznorodnych gazow przy pomocy obrotowych kot, daje
Ztudzenie autentycznosci.

Sama fontanna usytuowana jest posrodku duzej alei drzew. Obok alei wznosi sie wysoka
altanka z pilastrow w formie arkady. Miedzy nig a drzewami zarysowuje sie jakby druga aleja
z figurami na piedestale, imitujacymi biaty marmur. Ladne tto catosci tworzg tarasy zieleni z
fontannami, alejkami i roznorodnymi drzewami. Na koricu ostatniego, podwyzszonego na wysokosc¢
konskiej podkowy tarasu, z roznymi architektonicznymi ozdobami jak wazy, statuetki itp., dostrzec
mozna wielkq, okragta kolumnade 7 aZurowymi arkadami, a w Srodku kilka, drzew.

Sztuka uzyskania w ogrodzie perspektywy przy umiejetnej gradacji barw sprawia, Ze scena
wydaje sie znacznie wigksza, niz w rzeczywistosci. Dekoracja wzbudzita zachwyt i byta gorgco
oklaskiwana.

Byly to czasy, kiedy najwigksze pidra i muzyczne autorytety zabiegaty o wzgledy widowni.
Od reakcji publicznoS$ci na premierowym spektaklu uzalezniony byt dalszy zywot dzieta w teatrze,
a wiec i operze. Zle przyjete schodzilo z repertuaru i czesto juz na scene nie powracato, chyba ze
autorzy, nie wytaczajac Woltera, decydowali si¢ na przerobke. Dzieto Pellegrina i Monteclaira
nie stanowito tu wyjatku. Doczekato si¢ trzech wersji scenicznych, w ktorych autorzy wychodzili
naprzeciw dezyderatom publicznoSci.

W nocie do III edycji z roku 1737 wydawca pisze: [ ...] choc¢ tragedia ,,Jepbte’” byta
gorgco oklaskiwana, publicznosc orzekta, ze w pewnych miejscach mozna jg lepiej przedstawic,
a skoro ten osqad zastuguje na respekt, Autorzy utworu wprowadzili oczekiwane zmiany, zwltaszcza
w Vakcie [...] Dodat réwniez, ze to III wydanie jest juz ostateczng wersja utworu, zrewidowang 1
poprawiong przez autorow. I rzeczywiscie nig byta. Monteclair umiera bowiem w roku nastepnym,
w wieku siedemdziesi¢ciu dwoch lat.

Nalezy pamigtac, ze opera biblijna Jephte rodzita si¢ w specyficznej aurze X VIII - wiecznego
Paryza. Paryz tetnit Zyciem w pogoni za sensacjg, rozrywka i1 uciechami. Paryzanie si¢ bawili,
szydzac, kpigc z wszystkich 1 ze wszystkiego, z najwigkszych osobistoSci me wylgczajac krola, z
teatrow, prezentowanych tam dziet 1 autoréw, a ulubiong rozrywka, procz bali, byt wiasnie teatr.
Totez zycie teatralne kwitto zarowno na krdlewskim dworze, jak 1 miejskich salach, w patacach
1 salonach, a wsrdd rozlicznych wigkszych 1 mniejszych teatrow prym wiodly dwa konkurujace
zespoly: francuski 1 wloski. Aktorzy francuscy prezentowali wielkie dzieta rodzimych tworcow,

najczesciej tragedie, kontynuujgc tradycje ubieglego stulecia, Wtosi natomiast celowali w
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repertuarze 1zejszym, komediowym i Swigcili triumfy parodiujgc wystawiane dzieta. Z reguty w
miesigc lub dwa po premierze ttumy Spieszyly na zapowiedziang parodi¢ nowej opery lub sztuki
teatralnej, co - jesli dzieto bylo dobrze przyjete na premierze - w niczym nie umniejszato jego
dalszego powodzenia, a wregcz odwrotnie, byto swoistym jego przypieczetowaniem. Taki panowat
owczesnie obyczaj i nie oszczedzit Jephte, Swiadczac jednoczesnie o wielkim sukcesie utworu.
Parodia opery pojawita si¢ wkrétce po premierze w trzecim akcie komedii Amusements a la
mode czyli Modne rozrywki pidra Romagnesiego i Riccoboniego, popularnych komediopisarzy,
na scenie teatru wloskiego w dniu 21 kwietnia 1732 roku. Cz¢$¢ utworu odnoszaca si¢ do Jephte
autorzy zatytutowali Les catastrophe lyritragi-comigues czyli Katastrofy tragiliryczno-komiczne,
a sama sztuka, cho¢ nie najwyzszych lotow, bawita znakomicie paryska publicznos¢, osiggnawszy
rekordowg liczbe osiemnastu przedstawien.

Przystepujac do pisania libretta operowego Pellegrin mégt zatem odczuwac niepokdj co do
sukcesu swojego przedsigwzigecia. Wprowadzenie postaci biblijnych, ktore Spiewaja i taficzg na
scenie operowej, miejscu uswigconym tradycja Swieckiej - 1 nie zawsze pozostajacej w zgodzie
z moralnoScig - sztuki, byto juz w samym swoim zamysle ryzykowne. Obawiat si¢ zatem nie
tylko reakcji publicznoSci, zadnej przede wszystkim rozrywki, ale rowniez, a moze nawet przede
wszystkim, krytyki koScielnych wtadz i cenzorow, ktérzy mogli uznac temat za niestosowny dla
miejsca przeznaczenia, a w dodatku obwinie autora o odejScie od tekstu oryginatu i brak respektu

dla Starego Testamentu. Pellegrin mial bowiem z cenzurg ktopoty i przyszto$¢ pokazata, ze jego
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obawy nie byly bezpodstawne. Sprobowat wiec w przedmowie do libretta wyjasni¢ swoje intencje
1 odpowiedzie¢ na stawiane mu zarzuty. Oto jej tekst:

Nie bez strachu podjgtem sie wprowadzenia na scene Teatru Krolewskiej Akademii Muzyki
tematu zaczerpnietego z Pisma Swietego. Rozsadni przyjaciele zachecali mnie jednak twierdzac,
Ze ten rodzaj tragedii nie jest nowosciq, jak tylko w odniesieniu do miejsca, w ktorym zamierzatem
Jja przedstawic i Ze ta wymagajgca respektu tematyka bardziej pasuje do Spiewu, nizli deklamacji;
musiatem przezwycieZyc¢ uprzedzenia, ktore niewiele majg wspolnego z racjonalnym mysleniem.

Wiedziatem, ze wszyscy, ktorzy Slepo odrzucajg kaida rzecz o charakterze nowosci lub
wyzwania, zostang z pewnosciq zaskoczeni i gtosic bedgq, ze monstrualnie potraktowatem Taniec.
Nie odwiodto mnie to jednak od podjecia niebezpiecznego ryzyka; w miare jak coraz bardziej
pograzatem sie w tym jakze trudnym przedsiewzieciu, otrzymywane pochwaty pomniejszaty w
moich oczach niebezpieczenstwo.

Moje dzieto urodzito sie w koncu, a pierwsi, ktorym je przedstawiatem jeszcze przed
ukonczeniem, gratulowali wyboru tak interesujacego tematu, jakim jest slubowanie Jephtego: 17y
w oczach Ksieznej du Maine przy lekturze sztuki, o ktorg, czynige mi ogromny zaszczyt, poprosita,
podtrzymaty mnie na duchu. Poruszeni stuchacze, ktorym poZniej czytatem utwor, napawali mnie
rowniez cieniem nadziei sukcesu. Teraz nalezy juz do publicznosci potwierdzenie lub przekreslenie
moich oczekiwan. Nie bede sie odwotywac od tego wyroku: ale wierze, Ze moi sedziowie zezwolg
mi na przedstawienie moich intencji, jednakze bez posadzania mnie o zwatpienie w swiattosc ich
racji.

Nie powiem nic o Prologu. Opinie tych, ktorym przedstawitem plan, zwalniajg mnie od
apologii.

DowolnoSsci, na jakie pozwolitem sobie w Tragedii, wymagaja dozy wyrozumiatosci. Epizod
Ammona moze wywotywac sprzeczne reakcje. Nie Smiatem catkowicie zrezygnowac ze swieckiej
mitosci w teatrze, ktory zdaje sie byc¢ stworzony dla tych frywolnych uczuc. Wielki Corneille byt
nie mniej ode mnie zazenowany, kiedy po raz pierwszy prezentowat zdumionej publicznosci Swietg
Tragedie; zakochany Scuere zdobyt tyluz zwolennikow, co meczennik Po-lieucte. Wprowadzitem
wiec watek mitosny,; zakochanej w ksieciu poganskim corce Jephtego grozi utrata zycia. Dopiero
po wyrzeczeniu sie tego uczucia znajduje taske u Boga.

Zdecydowatem od poczgtku drugiej sceny pierwszego aktu, ze Jephte nie widziat Iphisee
od czasow jej niemowlectwa, a to w celu osiggniecia wiekszego efektu w momencie, w ktorym
dochodzi do poznania corki.

I tu stosowne miejsce, aby odpowiedzie¢ na zarzut, dlaczego Iphisee w antrakcie miedzy
drugim a trzecim aktem, nie zjawita sie u swego ojca.

Wyjasniam, Ze tylko powodowana wzgledami powinnosci nie pozwolita sobie na poznanie
Jephtego z pominieciem Almasie, jej matki i bez oficjalnej prezentacji [przez matke]. Z tego powodu
w zakonczeniu drugiego aktu wktadam w usta Iphisee stowa, ktorymi zwraca sie do Boga:

., Z niecierpliwosci, nie moge, o Panie,
Oprzed sie pragnieniu ujrzenia go,
chocby przez chwile,
I spiesze tam, dokqad wzywa mnie
najswietsza powinnosc.”
To znaczy do Swigtyni, dokad udata sie juz jej matka.
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A oto druga odpowied? na ten sam zarzut. Jephte, peten wyrzutéw na widok nieznanej mu
ofiary, rozkazuje wszystkim sie rozejs¢é. Czyz w tej sytuacji corka nie powinna swiecic przyktadem
postuszenstwa wobec rozkazow wydanych przez Witadce?

Przyznaje, Ze scena poznania ojca i corki w zakonczeniu drugiego aktu jest moim wymystem.
Ale pilnuje, by nie przeciqZyc tej sceny. Jest pewna miara czasu, w ktorej autor powinien Sie
strescic, by nie narazic siebie i nie zanudzic¢ widzow.

Co sige tyczy Baletu, gdzie stawiano mi przeszkody nie do pokonania, nie bardzo rozumiem,
na jakiej podstawie mozna by go wykluczyc z Tragedii. CzyZ sztuka Tanca nie istnieje od wszech
czasow, czyz nie wystepuje u wszystkich ludow? Czy Nardd Zydowski oddawat sie jej mniej, niz
inne narody? Czyz Dawid, najbardziej Swigty wsrod Krolow, nie taiiczyt przed Arkg Pana, tak jak
to czynig moi wojownicy w pierwszym akcie? Czy corce Jephtego udajacej sie na spotkanie Ojca,
pogromcy Ammonitow, nie towarzyszyta muzyka tamburynow i tanice? To sq przeciez opisy wziete
z Pisma Swigtego. Czy mozna mnie obwiniac za umieszczenie taicow w drugim akcie? Czyz nie
mogtem sobie na to pozwolic¢? Czyz powszechng aklamacje Jephtego jako wiadcy Izraelczykow
mozna byto wyrazic lepiej, niz tancem, ktory u innych ludow nalezat do religijnego ceremoniatu?
Nie wypowiadam sie na temat uroczystosci w czwartym akcie. Wystepuja tu Pasterze i Pasterki,
ktorzy przybywajg, aby ztozyc¢ hotd swojej Ksiezniczce; coz bardziej naturalnego, niz ich pasterskie
tance? A zresztqg zadano sobie wiele trudu, aby usungcé wszelkie oznaki nieprzyzwo-itosci. Nie
sadze, by najbardziej surowi cenzorzy mogli Zadac wiecej.
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Pozostaje mi jeszcze usprawiedliwi¢ wybieg, do jakiego uciektem sie w mojej sztuce,
aby uratowac corke Jephtego. Ale czy Zydowscy i ChrzesScijariscy thumacze Pisma Swigtego nie
podzielajg mojego sentymentu, jakim kierowatem sie przez wzglad na dobro sztuki? A zreszta czy
rola Iphisee, w ktorg wtoZytem cate natchnienie, nie wystarczy, aby usprawiedliwi¢ zwolnienie
nieszczesnego Ojca 7 przysiegi, ktora byt ztozyt dla osiggniecia celu f To sam Bog zwalnia go z
danego stowa w nagrode za skruche jego corki.

Abbe Simon-Joseph Pellegrin

Powyiszy komentarz wyjasnia wlasciwie wszystko. Swiadczy réwniez o tym, jak wiele
emocji wywotalo dzieto i osoba autora, dla ktérego najtrudniejszym zadaniem okazato si¢ nie
tyle napisanie samego libretta, co doprowadzenie do jego scenicznej realizacji. W dokumentach
Narodowej Biblioteki w Paryzu dotyczacych historii Krélewskiej Akademii Muzyki znajduje
si¢ nastepujaca wzmianka na ten temat: ,,Dzigki swej tagodnoSci 1 wytrwatoSci [Pellegrin]
przezwyciezyt wszystkie trudnoSci, ktore staty na przeszkodzie wprowadzeniu religijnej tematyki
na scen¢ operowq [...] 1 w konicu, po kilku latach, jego poemat (czyli libretto) zostat przyjety”.
Jednakze fakt ten nie byt wylaczng zastugg zabiegéw poety. Niektorzy uwazaja, ze doszto do
wykonania opery dzieki wstawiennictwu Marii Leszczynskiej, krolowej Francji, malzonki
Ludwika XV, ktorej w podzigce za pomoc i poparcie dzieto zostalo zadedykowane. Tekst dedykac;i,
podpisany przez Monteclaira i umieszczony na tytutowej stronie partytury, nie bardzo przemawia
za ta okolicznoScig.

Madame,
Tylko stuszna obawa, spowodowata, Ze teraz dopiero sktadam hotd Waszej Wysokosci. Oklaski,
jakie PublicznoS¢ zgotowata, pierwszej Swietej operze, ktora pojawita sie na scenie Teatru
Krolewskiej Akademii Muzyki, nie wystarczytyby bez pochwat, jakimi najwieksza i najbardziej
pobozna Krolowa na swiecie jg uhonorowata. Uwazatem, Madame, ze wszystko, co ma szczescie
podobac sie Waszej Wysokosci, zastuguje, aby zostato Jej ofiarowane. Oto usprawiedliwienie mojej
Smiatosci; Jephte moZe ponownie pojawic sie z blaskiem tylko dzieki Godnosci Pani imie—nia.
Pozostaje mi wiec tylko, Madame, czekac na nowsze okazje, aby Pani zaznaczy¢ najczystszy i
najbardziej Zarliwy cel 7 wszystkich, jakie dotychczas mi przyswiecaty. To najsilniejsza ambicja
tego, ktory osmiela sie, w gtebokim powazaniu, Madame, zwracac sie do Waszej Dostojnosci.
Bardzo pokorny, bardzo postuszny i bardzo wierny poddany,

Monteclair

Tekst dedykacji mowi wiele, ale nie wyjaSnia wszystkiego. Sprawe komplikuje fakt, ze
dedykacja zostaje zamieszczona dopiero w drugim wydaniu utworu i posiadamy nader skape
informacje w tej sprawie. W tym miejscu pozwole sobie na matg osobista dygresje. Na tropach
muzykaliow zwigzanych z osobg Marii Leszczynskiej miatam do wgladu w Bibliotece Narodowe;j
w Paryzu dwa wydania partytury opery Jephte, drugie zroku 1733 1 trzecie zroku 1737, gdzie w obu
przypadkach zamieszczony jest tekst powyzszej dedykacji. Poniewaz w trzecim wydaniu mamy
informacje, ze stanowi ono ostateczng, poprawiong przez autorOw wersje, nie zainteresowalam

si¢ pierwszym wydaniem utworu, doktadnie zresztg opisanego w Merkurym z okazji premiery,
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a ktorego pierwsza edycja znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Opery Paryskiej. Okazato si¢ to
btedem. Siggajac bowiem po nagranie dzieta, dokonane przez znakomity francuski zespot ,,Les
Arts Florissants” pod dyrekcja nie mniej znakomitego Williama Christie, spostrzegtam, ze w
omodwieniu ptyty nie ma najmniejszej wzmianki o Marii Leszczyfiskiej. Przyznam szczerze, ze w
patriotycznym odruchu zawrzatam, gorzko myslac w duchu: no tak, gdyby to chodzito o Madame
Pompadour, to na pewno jej osoba me bylaby pominieta. Nie dawato mi to spokoju. Dopiero
kiedy dotartam do Biblioteki Opery 1 poprositam o oryginalng partyture Jephte z roku 1732, ktéra
Williamowi Christie postuzyta za podstawe nagrania, z najwigkszym zdumieniem odkrylam, ze
w tym wydaniu dedykacja nie istnieje. W tym momencie moje emocje nieco opadty, cho¢ nie
rozgrzeszytam catkowicie omowienia. Zazwyczaj w przypadku wigkszego formatu komentarza
wymienia si¢ osobg, ktorej utwor zostal zadedykowany, tym bardziej, ze chodzi tu przeciez o
krolowa Francji 1 ze we wszystkich katalogach, nie wytaczajac Centrum Muzyki Barokowej w
Wersalu, ta informacja w odniesieniu do Jephte figuruje. Pozostaje to enigma, zresztg nie jedyna,
dotyczaca tego dzieta. Sama historia Jephte, od momentu narodzin do premiery na scenie, obfituje
w szereg niedomowien, rozne interpretacje 1 watpliwosci, do czego powrdce za chwilg, a co bez
przedstawienia autora libretta nie miatoby racji bytu.

| |'.-..:.. A
Kim byt wiec autor libretta, Abbe Simon - Joseph Pellegrin, wokoét ktorego tak sie skrzyto?
Mozna by rzec w skrdcie: poetg z powotania, a duchownym z przypadku.
Simon-Joseph Pellegrin (Pierre Joseph Pelegrin) przyszedt na Swiat w roku 1663 w



niezamoznym domu radnego Marsylii 1 wczeSnie wstapit do zakonu Serwitow. Wkrotce jednak
zrzucil habit 1 zaciggajac si¢ na statek w charakterze kapelana marynarzy odbyt szereg blizszych
1 dalszych morskich podrozy. Po powrocie z wojazy zdobywa w roku 1703 nagrode Krolewskiej
Akademii 1 protekcje pani de Maintenon, morganatycznej matzonki Ludwika XIV. Dzigki jej
wstawiennictwu udaje mu si¢ uniknac represji zakonu Serwitow, a dostawszy dyspens¢ od papieza,
osiada w zakonie w Cluny 1 zaczyna pisa¢ poezj¢ religijng na potrzeby szkot, seminariow 1 uzytek
wiernych. Ttumaczy wigc Psalmy Dawida, poezje religijng Starego i Nowego Testamentu, wydaje
m.in. zbior Cantiqu.es spirituelles sur des airs d’operas czyli Religijne kantyczki do spiewania
na melodie z oper. Dowolna interpretacja tekstow, na poty religijna i salonowa, przysparzata mu
wielu czytelnikéw. Z powodzeniem tworzy rowniez poezje Swiecka. Dzigki niezwyktej tatwoSci
piora 1 bezustanne) pracy, Pellegrm stal si¢ jednym z najbardziej ptodnych poetéw we Francji,
pozostawiajac w spadku ponad 5000 réznych poetyckich utworow, nie zawsze jednak najwyzszych
lotow.

To, ze pisal bez przerw 1 wytchnienia, me wynikato tylko z potrzeby jego ducha. Pellegrin
zyt z pisania 1 na domiar pomagal swojej ubogiej rodzinie. W rezultacie egzystowat niemal w
ubdstwie, stale chodzac - jak fama niesie - w jednej, Swiecacej dziurami sutannie 1 - z braku
pieniedzy - bez peruki. Sprawit ja sobie dopiero po sukcesie Jephte w operze i chwalgc si¢
przed bliskimi z rozczuleniem mial pono¢ mawiac ,,oto moja Jephte”. Nasz Abbe byt jednak
przedsigbiorcza osoba.

W pogoni za groszem otworzyt w Paryzu sklepik, swoistg ,,fabryke” poezji, przyjmujac
zamoOwienia na cieszgce si¢ ogromnym wzieciem rozmaite madrygaly, epigramy, zartobliwe
fraszki, humoreski i okolicznoSciowe wierszyki. Dostarczat takze teksty do oper, sztuk teatralnych,
a nawet 1 rozrywkowych wodewiléw, co z uwagi na jego stan duchowny w dwdjnaséb bawito
publicznosé, ktorej nie zdotat zwieS¢ réznymi pseudonimami. Doczekat si¢ w koncu zartobliwe)
fraszki, przypisywanej poczatkowo Wolterowi: [...] Rankiem Boga wielbi, wieczorem bogom
hotduje, sniada przy oftarzu, w teatrze wieczerzuje [ ...]

Sukcesy poetyckie Pellegrina nie szty jednak w parze z eklezjastycznymi. Wiadze duchowne
krzywo patrzyly na jego poetyckie poczynania, nie zawsze licujace z sutanng. Zniecierpliwiony
Arcybiskup de Noailles, gtowny cenzor w Paryzu, zabronit w koncu wystawiania w teatrach dziet
Pellegrina, a samemu poecie postawil ultimatum: poezja albo sutanna. Pellegrin wybiera pidro i
zostaje objety zakazem odprawiania mszy Swigtej, co nie zmienito faktu, ze do kofica zZycia nosit
sutann¢ 1 nikt we Francji nie méwil o nim inaczej, jak tylko Abbe Pellegrin.

Wspomniany incydent z Arcybiskupem Paryza byl dlugie lata Zréodlem mylacych
komentarzy w odniesieniu do Jephte, a fakt, ze dzieto schodzito z repertuaru po kilku lub kilkunastu
wykonaniach, przypisywano tej wtasnie okolicznoSci. Tymczasem w chwili premiery opery w
roku 1732 Arcybiskupa de Noailles nie byto juz od kilku lat na Swiecie, za$ operg, z uwagi na jej
treS¢, wystawiano wytacznie w okresie Wielkiego Postu, przed zawieszaniem spektakli w Operze
na czas Wielkiego Tygodnia.

Na temat samego zakazu witadz koscielnych w kontekScie opery Jephte nie ma zadnych
konkretnych informacji. Mozna jedynie domniemywac, ze nastepca Arcybiskupa de Noailles
kontynuowat polityke swego poprzednika 1 dilugo zwlekat z wydaniem zezwolenia na
wystawienie dzieta w Operze, co w koncu nastgpito, moze na skutek wspomnianej interwencji
Marii Leszczynskiej. Sugerujagc si¢ jednak tekstem dedykaciji, jak 1 jej brakiem w pierwszym
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wydaniu, mozna réwniez wnosic, ze dzietu grozito zdjecie z afisza juz po premierze i ze wiasnie
wtedy krélowa zareagowata, na co wskazywalyby pdZniejsze okolicznosci. Faktem natomiast
jest, ze po roku 1744 Jephte znika na siedemnascie lat ze sceny, tym razem rzeczywiscie na mocy
werdyktu wiadz koScielnych, ktére nie tolerowaty diuzej, aby dzieto o tak wzniostej, religijnej
tematyce wystawiano na scenie Opery, cieszacej si¢ wtedy wiecej, niz watpliwa reputacja. Jephte
pojawia si¢ ponownie w roku 1761, ale po raz ostatni na scenie Krélewskiej Akademii i odnosi nie
mniejszy sukces, niz w dniu premiery. I w tym przypadku, bez udziatu niezyjacych juz autoréw,
dokonano zmiany, rezygnujac po pierwszym spektaklu z Prologu. Zawile zatem przebiegala
kariera sceniczna Jephte od chwili premiery do ostatniego przedstawienia na scenie Krolewskie;j
Akademii Muzyki.

Pellegrin zbudowat libretto na dwoch przeciwstawnych watkach fabuty, religijnym i
Swieckim, stanowigcych osnowe dramaturgiczng poszczegolnych aktow, a ktore, w zaleznoSci od
wersji scenicznej, byly mniej lub bardziej eksponowane. Akt I 1 III przedstawia historie biblijnej
postaci Jephtego, akt II i IV poSwiecony jest sprawom Swieckim, mitosnej intrydze Iphisee i
Ammona, akt V dokonuje fuzji obydwu w celu rozwigzania konfliktu: Am-mon pragnac ocalié
Iphisee ginie, za$ holocaust ofiary zostaje wstrzymany przez Boga. Prolog natomiast, wymyslony
przez autora, miat przygotowac rozmitowang w antyku widowni¢ do nowej, religijnej tematyki na
scenie.

Nie tylko sama opera istnieje w réznych wersjach. Rowniez i data jej premiery jest




sporna. Na partyturze widnieje data: 28 lutego 1732, na wydaniu libretta — 4 marca; w réznych
opracowaniach — raz jedna, raz druga uchodzi za prawdziwg. Sprawy nie wyjasnia nieoceniony
miesi¢cznik Mercure de France czyli w skrocie Merkury, podajac, ze: Krdlewska Akademia
Muzyki wystawita po raz pierwszy dzieto ,,Jepbte’”, Tragedie zaczerpnietq z Pisma Swigtego,
w pierwszy czwartek Postu. Imponujaca jest niezwykle szczegotowa relacja tego ewenementu,
ktoremu poSwiecono w Merkurym az piec stron. Oto jej fragmenty:

/”...] Zuwagi na nowatorstwo samego gen-re’u watpionow jego sukces prorokujgc, ze nie osiggnie
nawet dwu przedstawien. To powszech—ne uprzedzenie nie wytrzymato konfrontacji z pieknem
Poematu i Muzyki i autorzy, Pan Abbe Pellegrin oraz Pan Michel Monteclair, mogg by¢ dumni,
Ze niewiele jest oper, ktore zostaty uhonorowane przez publicznosc¢ tak wielkimi oklaskami.[...J
W dalszej czesci zamieszczony jest doktadny opis przebiegu akcji tragedii 1 poszczegdlnych scen,
a na zakofczenie nadzwyczaj pochlebna recenzja o obsadzie spektaklu, ztozonej z najlepszych
solistow Akademii.

Rownie ciekawg jest uwaga, ze Pellegrin nie zakoficzyt tragedii sceng utaskawienia Iphisee,
lecz wprowadzit - na zyczenie wielbicieli baletow - epizod radosnego Swigta z taficami, co zostato
skomentowane nastgpujaco:

/.. ./ zdaniem ogotu Poemat tego nie potrzebowat, aby zagwarantowac sobie catkowity sukces.
Epizod ten nie pojawit sie juz w drugiej wersji utworu. Sprawozdanie konczg nastepujace stowa:
[...] Dowiadujemy sie, ze sukces Opery z kazdym dniem wzrasta i PublicznoS¢ sie zarzeka, Ze z
przyjemnoscig ponownie ja zobaczy podczas przysztorocznego Postu |[...]

Sukces dzieta byt tak ogromny, ze po zamknigciu Opery na czas obchodow Wielkanocnych
wznowiono spektakl 1 grano do kofica maja. W sumie Jephte osiaggngta w roku premiery 18
przedstawien.

Podobnym powodzeniem cieszyta si¢ Jephte w latach nastgpnych. Do momentu zdjgcia z
afisza w roku 1744 pojawia si¢ na scenie prawie co roku, a wiec w latach 1733, 1734, 1735, 1737,
1738, 1740 1 1744, bijac rekordy popularnosci.

Dokonujac nagrania ptytowego Jephte William Christie wybrat pierwszg edycje, wychodzac
z zalozenia, Ze jest to oryginalna propozycja autorska, najblizsza tworczym zalozeniom utworu i
jego tresci, w ktorej aspekt religijny ma role wiodaca, a pierwszoplanowg postacig jest sam Jephte.
Ale czy rzeczywiScie w tej pierwszej edycji z roku 1732 Pellegrin byt do kofica wierny sobie?
Historia wykazuje, ze nie byt nieztomnym rycerzem bronigcym kazdego stowa. W przedmowie
podkresla przeciez, ze konsultowal wiele osob przed premiera, z pewnoscig nie po to, aby z ich
rad 1 wskazowek nie korzystac. Wprost przeciwnie. Stuchat uwaznie wszystkich glosow, urabiajac
grunt i opinie dla uzyskania zgody na wystawienie dzieta. W tym kontekScie zasadng jest decyzja
Warszawskiej Opery Kameralnej realizacji III wersji utworu z roku 1737, tym bardziej, ze sami
autorzy uznali ja za ostateczng. Lecz nim doszto do trzeciego wydania, w rok po premierze
przedstawiono drugg wersj¢ utworu, w ktdrej autorzy dokonali istotnej zmiany, przenoszac ci¢zar
dramaturgii utworu na uczuciowy watek mitosny Iphisee i Ammona oraz czynigc z Ammona
najbardziej eksponowang posta¢ na scenie.

W omdwieniu tego wydarzenia w Merkurym czytamy:

26 lutego, w drugi czwartek Wielkiego Postu, Krolewska Akademia Muzyki wznowita w Teatrze

wJephte”; utwor sprawit tyle samo przyjemnosci co za pierwszym razem i nalezy przypuszczac, ze

bedziemy go ogladac 7 satysfakcja w okresie przysztych Wielkich Postow. Kilka wprowadzonych
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zmian zostato przyjetych z aprobatq przez koneserow. Oto one: W czwartej scenie 1l aktu (pierwszej
wersji), Iphisee wyznata swojej matce, Almasie, ze zakochana jest w Ammonie. Poniewaz to samo
czyni przed swoim ojcem, Jephte, w ostatnim akcie, uznano za stosowne zrezygnowac z tego faktu
w Il akcie, gdzie obecnie Iphisee nie precyzuje swej winy, wypowiadajgac nastepujace stowa:
,,Jesli Niebo jest zbrojne,
czyz mozna byc bez winy?”
Sceng konczy duet corki i matki:
,, Panie ogromnego Nieba,
Boze zywy, Boze zazdrosny
Dlaczego na delikatnej trzcinie ukazujesz
Catg moc Swojej Potegi?
Ten stos ruchomego piasku,
Rozwiewanego podmuchem wiatru
Bardziej godny jest litoSci niz zemsty.
Panie ogromnego Nieba”, itd.
Spiewany przez Mademoiselles Antier i le Mau-re, byt przez wszystkich oklaskiwany.
Usunieto scene Swigeta koriczacg utwdr i dodang przez wzglad na sfrustrowanych amatorow
tanca. Zastgpiono ja sceng laski, ktorg konczy czterowiersz w wykonaniu Tria solistow i Choru:
,» Zachowajmy w pamieci ten
najpiekniejszy z naszych dni,
Czule Zyczenia, czule uniesienia,
odradzajqace sie nieustannie
Z naszych ptomiennych serc,
unoscie sie jak kadzidta
Az do Tronu Krola Chwalebnego.”

Jest zadziwiajgce, ze przy tak szczegoélowych omdwieniach przedstawien Jephte
drukowanych w Merkurym, w przypadku drugiej wersji pomini¢to najwazniejszg bodaj zmiane,
jakiej Pellegrin dokonat w pigtym akcie, gdzie przenosi caty ciezar tragedii z przysiegi Jephtego
na posta¢ Ammona 1 skruch¢ Iphisee, wydobywajac na plan pierwszy element Swieckiej mitoSci,
ktory - zgodnie z duchem czasow - przede wszystkim fascynowal 6wczesnych widzow.

Do tej sprawy powraca jednak Merkury przy okazji przedstawienia trzeciej wersji utworu
w roku 1737. Znajdujemy bowiem omdéwione zmiany, jakich dokonali autorzy w tym akcie od
momentu prapremiery. Ten fragment sprawozdania jest niezwykle interesujacy.

Aby lepiej wprowadzic czytelnikow w istote zmian, powrocimy do aranZacji scen w ostatnim
akcie, kiedy to dzido byto wystawione w Teatrze po raz pierwsz)y.

Almasie, matka Iphisee, otwiera scene. Widok przygotowanego ottarza na ofiare z corki jest
tematem jej monologu, ktdrego tekst byt prawie w catoSci wziety z Pisma Swigtego. Jesli wierzyc¢
koneserom i bezstronnym swiadkom, ta scena nalezala do najbardziej patetycznych. Ale krytyka
kilku Zle usposobionych spowodowata jej przerwanie, dajac odczud, ze byta zbyt dtuga. Trzeba
byto wiec zrezygnowac z niej w calosci, aby nie dac pretekstu do intryg.

W scenie nastepnej Jephte, nie mogqc dtuzej znosic skarg i tez zrozpaczonej matki, kaze jej
wyjsc. Poniewaz ta scena wynikata z pierwszej, zostata rowniez usunieta.

W tej oto postaci tragedia byla dwukrotnie wznawiana w czasie kolejnych Wielkich Postow.
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Powyzszainscenizacja przetrwatahy z pewnoScig, gdyby roztropni Krytycy nie dali odczuc autorowi
Poematu, ze wprowadzit troche zamieszania w V akcie, w scenie, kiedy Ammon z plemieniem
Efraimskim przybywa, by sforsowac Swiatynie i wyrwac Iphisee spod ottarza przygotowanego na
jej spalenie. W czasie, kiedy Jephte walczy z rebeliantami, Ammon w towarzystwie kilku wspolnikow
wkracza, a Iphisee, odrzucajac jego swietokradczg pomoc, szuka schronienia w Sanktuarium.
Ammon jednak udaje sie w posScig i bez naleznego respektu forsuje wrota Sanktuarium. Kiedy
wraca Jephte’ i widzi z zewnqtrz rozwalone odrzwia Swigtyni, postanawia zabi¢Ammona, by
pomsci¢ Boga. Wielki kaptan powstrzymuje go jednak, itd. Wszystkie te wejscia i wyjscia tam
i z powrotem powodowaty niejasnosci. I to wtasnie zdeterminowato autorow do usuniecia tych
bledow, ktore publicznos¢ gotowa byta im wybaczyc, z uwagi na piekno samego dzieta.

Oto ostateczna wersja aktu pigtego, ktory w tej postaci powinien juz pozostac.

Jephte otwiera scene na podobienstwo sytuacji 7 Abrahamem. Iphisee podchodzi do
ottarza, mimo ze lud pragnie jg ocali¢. Stychac¢ odgtosy watki, ktorg wszczgt Ammon ze swoimi
wspdlnikami. Jephte rozkazuje swojej corce wejsé do Swiatyni, a po jej wejsciu mowi:

Co?! az do ottarzy Ammon przynosi zniewage
Wielki Boze, czy bedziesz to znosic¢?
Kaptani:
Panie, zechciej nam przyjsc¢ z pomoca!
Chor rebeliantow za sceng teatru:
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Nic nie powstrzyma naszej wsciektosci niech otworzg nam wrota.
Nastepna zmiana pojawia sie w momencie, kiedy Kaptani przyprowadzajg ofiare. Pozostaje ona
w gtebi sceny, podczas gdy Kaptani spiewajq:
taskawy i okrutny dniu...
Przybywa Almasie i glosi, ze Swigtynia ocalata, a bezboznicy zgineli z reki Aniota. Zagtady.
W rozpaczy wznosi skargi do Boga.
Wielki Kaptan wzywa Iphisee do poniesienia ofiary.

Ten plan wydaje sie koneserom znacznie prostszy i w konsekwencji piekniejszy.
Zaaprobowano, e Bog nie dopuscit, aby Ammon ze swq zgraja wkroczyt do Swigtyni. Ponadto
Almasie, ktora w poprzedniej wersji ograniczata sie do roli obserwatora tak drogiego jej sercu
wydarzenia, tu zachowuje sie jak prawdziwa matka, ktora za chwile utraci corke.

Wzmianka, ktora w dalszej czeSci relacji zastuguje na uwage, dotyczy zachowania
premierowej publicznoS$ci. Wynikaz niej jasno, ze choc¢ dzieto goraco oklaskiwano, nie obyto si¢ bez
incydentéw na widowni 1 Ze nie wszyscy podzielali entuzjazm sali, liczac na niepowodzenie.

Nie zapominajmy, ze chol Jephte jest dzielem operowym, éwczesna publiczno$é
przychodzita na oper¢ osadzajac dzieto na podstawie nie tyle muzyki, ile tematyki, treSci 1 stowa,
czego zresztg najlepszym dowodem sg cytowane relacje w Merkurym. Muzyka w SwiadomosSci
owczesnych widzow pelnita rol¢ drugorzedng, stuzebng w stosunku do tekstu 1 gfdownym jej
zadaniem byfo uSwietnienie scenicznego widowiska. Tak wigc Pellegrin, a nie Monteclair, byt
gtéwnie pod obstrzalem i jego poemat atakowany, za§ Monteclair podazat tylko za librettem.
Na premierze dzieta byl Wolter, ktory nie podzielat ogdlnego zachwytu, interesujac si¢ gtownie
tekstem. Pellegrin swym talentem nie mdgt z nim si¢ mierzy¢. Wprawdzie Wolter nie skrytykowat
publicznie Jephte, ale w liScie do swojego przyjaciela skwitowal przedstawienie jednym
przedowcipnym zdaniem, ktére wkrétce krazyto po Paryzu: Prosze z pokorg o wybaczenie Stary
Testament, ze mnie tak wynudzit w Operze. Jephte przeszta do historii nie z powodu tekstu, ale dla
swych muzycznych waloréw, Wolter za$ nie byt wielkim amatorem muzyki.

Pierwszg jaskdtka, Swiadczaca o zmianie stosunku do muzyki, a zatem i do muzyki
Monteclaira, jest ostatnia relacja w Merkurym z okazji wznowienia opery w 1761 roku. Oto jej
najistotniejsze fragmenty:

Poemat zbyt dobrze znanym jest, aby zdawac szczegotowa relacje. Wyjatki znajdujg sie
zresztg w poprzednich numerach ,,Merkurego”. Pozwolimy sobie jedynie zauwazyc, ze Autor [Sp.
Abbe Pellegrin], ktorego talent zastuguje na wiekszq estyme, niz ta, jakgq sie cieszy, Swietnie umiat
pogodzic¢ prawa dramaturgiczne z dowolnosciami, jakich sie dopuszczat, a ktore stanowig o istocie
operowego genre’u u nas. Jego opowiesci skonstruowane sq teatralnie, sceny ze sobg powigaza—ne
i ujete w ramy o regularnej formie. Sama wersyfikacja, czasami niechlujna i pozbawiona poetyki w
roznych utworach, tu znalazta wspaniate oparcie w wysublimowanym Zrodle, z ktorego zaczerpngt
SWOj temat.

Muzyka tej opery dwadzieScia piec lat temu wydawata sie stuchaczom niezwykle w swym
brzmieniu nowatorska. Poznanie okolicznosci, Ze to Ona, jak wyznat stawny Rameau, natchneta
go do napisania arcydziet, ktore wzbogacity naszg sceng liryczng, moze sprawic przyjemnosc
Publicznosci, a Muzyce dodac prestizu w oczach koneserow. Ten wielki kompozytor styszat
wJephte”. Zostat zaskoczony szlachetnym i dystyngowanym charakterem utworu, ktory pokrywat
sie z jego koncepcja dzieta muzycznego. Uznat w tym momencie, Ze nasza Muzyka dramatyczna
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nabiera nowej sity i nowego piekna. Podjgt Smialg decyzje napisania dzieta sce—nicznego i stat
sie Tworcq. I tak ,,Jephte” spowodowata narodziny ,,Hipolite et Aricie”.

Wielbiciele muzyki ,,pomponee” [czyli wyszukanej, ozdobnej], ktorg niestusznie nazywa
sie wtoskq, dopatruja sie stabosci w eleganckiej prostocie spiewu w ,,Jephte”. Porownujg maje-
statycznos¢ muzyki wokalnej I aktu 7 monotoniq ,,plein-chant”. Znawcy umiarkowani, kto—=rych
gust nie wykluczaniczego, ale ktorych opi—nia miesci sie w ramach konwenansow, przeciwstawiajg
sie temu twierdzgc, Ze dostojenstwo i wzniostoS¢ Poematu nie pozwolita Muzykowi zdac sige
na meandry kaprysu i tym wiekszq jest zastuga spiewow w , Jepbte”’, ze majg one unikalny
charakter, dostosowany do rodzaju poematu. Dodajg, ze przecigzony akompaniament przyttoczytby
Spiewane teksty i Ze niezbyt stosowna btyskotliwosc zniszczytaby powage i patos, ktorymi powinny
promieniowac. [...] Przewidzielismy, Ze zapowiedZ wznowienia podzieli widzow na dwa obozy o
roznej estetyce i gustach. Nie przewidzieliSmy jednak, Ze niektorzy, dla ktorych zabrakto miejsc
w teatrze, posung sie az tak daleko, aby napisad, ze spektakl zostat zdjety. Nigdy nie pozwalamy
sobie na zajecie stanowiska wobec sprzecznych opinii, ale nie omieszkamy stwierdzac faktow,
jesli mamy mozliwosc bezstronnego sprawdzenia ich prawdziwoSsci. I tak zobaczylismy, Ze dochod
Z dsmego przedstawienia ,,Jephte” przekroczyt dwadzieScia dwa tysigce funtow.

Pod koniec podana jest informacja o usuni¢ciu Prologu po pierwszym przedstawieniu, z
wyjasnieniem, ze: czas trwania spektaklu przekraczat ten, do ktorego przyzwyczaita sie publicznosc
od kilku lat. Biedni autorzy nie zaznali spokoju nawet 1 po Smierci.




W sumie Jephte osiggneta liczbe 68 przedstawien w samym Paryzu i byta - jak podaja tym
razem zgodnie Zrodia - najczesciej wystawiang operg we Francji w X VIII stuleciu. Kil-kakrotnie,
1 z wielkim réwniez powodzeniem, wystawiano ,,Jephte” w Lyonie 1 Marsylii, na dworze
krolewskim: w Wersalu w roku 17371 1751, w Fontainebleau w roku 1762, na stynnych ,,Concerts
de la Reine”, czyli Koncertach Krélowej - w catosSci lub fragmentach - w latach 1732, 1737 1
1747 1 wreszcie, kilkakrotnie, na koncertach ,,spirituels”, gdzie z reguly wykonywano stynny
chor z I aktu: ,, Tout tremble devant le Seigneur”, zachwycajacy swojg fakturg kontrapunktyczng
1 ekspresyjng kolorystyka brzmienia.

Przy okazji scenicznych realizacji Jephte nie obylo si¢ bez skandalu sprowokowanego
przez primadonng Spiewajaca parti¢ Iphisee, Catherine Le Maure, ktora w trakcie przedstawienia
w dniu 10 marca 1735 roku zeszta nagle ze sceny, przerywajac spektakl. Za ten wybryk byta przez
kilka dni wigziona w Fort - ’Eveque, skad, na interwencje dyrekcji teatru, zostata zwolniona.
Odmoéwita jednak powrotu na sceng¢, mowiac, ze rezygnuje z aktorstwa. Pojawita si¢ jednak z
powrotem po kilku latach, wystepujac ponownie w roli Iphisee w 1740 roku.

Na moment powrdce do cytowanego w Merkurym Rameau 1 zabawnej anegdoty na temat
pierwszego kontaktu z Pellegrinem. Pewnego dnia po premierze Jephte zjawil si¢ u Pellegrina
nieznany mu jeszcze miody kompozytor z prosba, aby poeta sprzedat mu (czyli napisal) tekst
do opery. Pellegrin miat spytac si¢ wowczas: [...a z kim mam honor rozmawiac?, na co Rameau
odpowiedziat [...] z cztowiekiem, ktory uwaza, ze jesli muzyka ma byc¢ dobra i podobac sie




publicznosci, musi znacznie mniej zawierac sztuczek technicznych, a stac sie wyrazem emociji.
Mam zamiar sprobowac i sprawdzic, czy publicznosc bedzie tego samego zdania.

Pellegrin nie bylby sobg, gdyby nie przyjal zamowienia, ale peten obaw co do talentu
kompozytoraisukcesudzietazazgdalna wypadek niepowodzenia przedsigwzigciakaucjipieniezne]
w szeSciu banknotach o wartosci 50 pistoli. Kiedy jednak zjawit si¢ po roku na pierwszej probie
1 ustyszal muzyke, podart rewersy w obecnosci stuchaczy, moéwiac: Jesli pisze sie takg muzyke
jak Pan, to nie ma potrzeby wystawiania rewersow. Czy jest to prawda, czy wymyst, nie mozna
stwierdziC, ale ta zabawna dykteryjka czesto jest cytowana 1 wszyscy chcg w nig wierzyC. Abbe
Pellegrin, w przeciwienistwie do Woltera, byt wielkim koneserem muzyki.

Pellegrin przystapit do pisania Jephte w dojrzalym juz wieku. Nie znamy doktadne;
daty ani rozpoczecia, ani ukonczenia dzieta. Zwazywszy jednak na premier¢ w roku 1732 i
kilkunastoletnie starania o zezwolenie na jego sceniczng realizacj¢ nalezy przyjac, ze libretto
powstato w okolicy 1720 roku. Nie ma tez konkretnej informacji, kiedy Monteclair rozpoczat
wspotprace z Pellegrinem nad Jephte. Wiadomo tylko, ze pracowal nad dzielem okoto 10 lat,
czyli ze zaczal pisa¢ z poczatkiem lat dwudziestych, kiedy libretto byto juz zapewne gotowe.
Wiadomo rowniez, ze Pellegrin pragnat znalez¢ kompozytora, ktory mogiby przekazaé¢ muzyka
calg istote libretta, tak odmiennego w swej tresci od Owczesnych librett. Wybor Michela Pignoleta
de Monteclair, kompozytora o renomie wysoce kompetentnego 1 wszechstronnego muzyka, jest
wigc efektem przemysSlane) decyzji i Swiadczy o duzym uznaniu, jakim poeta darzyt kompozytora.
Pellegrin miat okazj¢ dobrze pozna¢ Monteclaira przy realizacji wspdolnego dzieta, opero-baletu
Fete de I’Ete, wystawionego z powodzeniem w roku 1716 w Krolewskiej Operze w Paryzu i1
wznawianego na scenie przez wiele lat. Przystepujac ponownie do wspotpracy, kazdy z tworcow
mial przeszio szeScdziesigt lat, a Jephte stata si¢ ukoronowaniem ich dilugiego 1 pracowitego
zywota. Monteclair umiera 27 wrzeSnia 1737 roku, majac 72 lata, a Pellegrin - 5 wrzeSnia 1745
roku, w wieku 82 lat.

Michel Pignolet de Monteclair przyszedl na Swiat 4 grudnia 1666 roku w miasteczku
Andelot, potozonym w poblizu Chaumont, w dzisiejszym departamencie Haute-Marne. Zapisany
jako Michel Pinolet w metryce tam—tejszej parafii byt naymtodszym z siedmiorga dzieci zubozatego
szlachcica Andre Pignoleta, zajmujacego si¢ tkactwem. W latach pozniejszych, juz w Paryzu,
zaczal podpisywac si¢ de Monteclair, przyjmujgc pseudonim od zburzonej fortecy Monteclair,
ktora ongi$§ gérowata nad jego rodzinnym gniazdem.

Mimo braku dokumentow z dziecifistwa kompozytora nalezy przypuszczaé, ze wykazywat
duze zdolnoSci muzyczne od najmlodszych lat. Wczesnie bowiem dostat si¢ do dziecigcego
choru przy katedrze w Langres, pod piecz¢ Swietnego i cenionego ,,maitre de musigue” w osobie
Jean-Baptiste Moreau. Przykatedralne chory, zwane , maitrise”, byty jedynymi organizmami
formujgcymi owczesnie przyszlych Spiewakow 1 muzykow, a sama tradycja chorow ,,maitrise”
dotrwata we Francji do dnia dzisiejszego.

Co dzialo si¢ z Monteclairem miedzy odejSciem z choru, a pracg w orkiestrze Opery w
Pa-ryzu, nie bardzo jest wiadomo. Prawdopodobnie, jak wigkszoS¢ owczesnych muzykow,
we—drowal za chlebem po Francji i zatrudniony bywat jako nauczyciel muzyki w wielu kosciotach.
Sprzeczne zreszta mamy informacje nie tylko na temat jego mtodzienczych lat, ale rowniez 1
miejsca urodzenia, za ktore dlugo uchodzito Chaumont en Bossigny. Fetis podaje jeszcze w

potowie XIX wieku, ze Monteclair urodzit si¢ w Chaumont, oraz ze po okresie peregrynacji po
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Francji dostaje si¢ jako ,,maitre de musique” do ksiecia de Yaudemont, jedzie z jego dworem do
Witoch, a po powrocie zostaje przyjety w 1707 roku do orkiestry Opery w Paryzu. Autor noty o
kompozytorze z konca XIX wieku, Emile Youillard, twierdzi dla odmiany, ze w dokumentach
ksigcia de Yaudemont nie ma zadnego Sladu, a w archiwach departamentu Haute - Marne znajduje
si¢ wzmianka, ze Monteclair utrzymywat si¢ z lekcji muzyki w Paryzu, na co z kolei nie ma
rowniez dowodu. Nadal zresztg nie ma jednoznacznego stanowiska w tej sprawie. Musiat jednak
Monteclair znalez¢ si¢ w Paryzu przed rokiem 1700, bo w dokumentach Krolewskiej Akademii
Muzyki figuruje jako kontrabasista w orkiestrze Krélewskiej Opery juz w roku 1699. Dodajmy,
ze byt pierwszym grajagcym w orkiestrze Opery na tym nowym, wloskim instrumencie, ktory od
czasow Monteclaira zaczal stopniowo wypiera¢ wiolg basowg z funkcji basu fundamentalnego
orkiestry.

Doskonata znajomos¢ kontrabasu, ktérym muzycy francuscy nie potrafili si¢ postugiwac,
przemawia, ze Monteclair dotar! jednak w mlodoSci do Wtoch 1 zapoznat si¢ z calym
bogactwem Srodkow witoskiej muzyki, ktéra w XVII stuleciu znacznie przewyzszata fran—cuska.
Wszechstronna wiedza, erudycja mu—zyczna i umiejetnosci sprawity, ze w oczach wspoétczesnych
uchodzit za jednego z bardziej wyksztatconych muzykéw. Doskonale grat na wielu instrumentach
1 szybko zyskal w orkiestrze uznanie, otrzymujac wkrotce odpowiedzialng funkcje ,,sinphoniste
du petit - chceur”, czyli dyrygenta matego zespotu najepszych instrumentalistow orkiestry, ktorzy
akompaniowali Spiewakom w najtrudniejszych i najwazniejszych partiach dzieta operowego. Na




tym stanowisku pozostal do emerytury; i cho¢ dziatat z powodzeniem w innych muzycznych
dziedzinach, wspotczesni traktowali go przede wszystkim jako symfoniste w orkiestrze Krolewskiej
Akademii.

Prawdziwy rozglos przyniosta mu dziatalno$¢ pedagogiczna. Nie bez podstaw powierzyt
mu edukacje muzyczng swojej corki, Marguerite-Antoinette, Wielki Couperin. Monteclair
przewyzszal wiedzg, talentem pedagogicznym i nowatorskim sposobem nauczania muzyki
wszystkich wspétczesnych mu nauczycieli 1 piszacych podreczniki dydaktyczne. Po przyjezdzie
do Paryza wydaje w roku 1700 tatwg metode nauczania muzyki z wieloma lekcjami na jeden lub
dwa glosy, ujetg w cztery klasy. To stalo si¢ podwaling jego sukcesu. Drugie, skrocone wydanie
pojawia si¢ w roku 1737. Publikuje pierwszy we Francji podrecznik do nauki gry na skrzypcach w
roku 1711. Kolejng Nowg metode nauki muzyki przy pomocy tatwych przyktadow z towarzyszeniem
licznych lekcji na jeden i dwa glosy, z tabelami, ktore utatwiajg praktyke transponowania drukuje
w roku 1709, dedykujac dzieto Coupennowi. Jego zmodyfikowana wersja ukazuje si¢ w roku
1737. Opublikowal réwniez w roku 1720 Metode nauki gry na skrzypcach ze skroconymi zasadami
muzyki niezbednymi dla tego instrumentu, wznowiong w 1737 roku. W swojej dziatalnoSci
pedagogiczno - edytorskiej Monteclair okazat si¢ bardzo nowatorski, a jego elementarze muzyczne
sq najlepszymi ksigzkami dydaktycznymi w XVIII stuleciu. Nikt przed nim nie wyjasnit lepie;j
metody transponowania, nie wprowadzit pomystowych, usystematyzowanych 1 nasladowanych
poZniej przez innych sposobéw nauczania i nie zainicjowal metody nauczania dzieci muzyki




poprzez zabawe, a nie sformalizowang nauke sztywnych zasad.

Byl wreszcie kompozytorem, cho¢ jego twodrczoS¢, obejmujgca gidwnie muzyke
instrumentalng, kameralng oraz niewielkie formy wokalno-instrumentalne, nie zyskata wigkszego
rozglosu. Pisat jednak sporo i pozostawil m.in. 6 koncertow na flet poprzeczny 1 bas-so continuo
1 tylez samo na flet solo, 6 koncertow na 2 flety poprzeczne, 3 ksiggi kantat na glosy solowe z
sinfoniami, tria fletowe, 6 sonat na dwoje skrzypiec i basso continuo, sporo motetow zachowanych
czeSciowo w rekopisie, a z wigkszych form - Requiem, wykonane po raz pierwszy w kosciele St.
Sulpice w Paryzu w roku 1735. Dzielo to, napisane juz po premierze Jephte, doznato wspaniatego
przyjecia i byto wielokrotnie wykonywane.

Mozna si¢ dziwic, ze zwigzany z Orkiestrg Opery Paryskiej od poczatku swej egzystencji w
Paryzu Monteclair skomponowat tylko dwa dzieta sceniczne do tekstow Pellegrina i to do—piero
w poznym wieku. Wystawiony w roku 1716 opero-balet Fetes de I’Ete cieszyt si¢ wprawdzie
duzym powodzeniem, ale stawe przyniosta kompozytorowi dopiero Jephte.

Pojawienie si¢ Jephte na scenie oznaczalo we Francji renesans tragedii muzycznej, ktora
od czasow Lully’ego ulegata stopniowej degradacji. Monteclair, odchodzac od koncepcji opery
opartej na przewadze recytatywu i prostocie muzycznych Srodkow, proponuje nowg wizje dzieta
lirycznego, w ktorym rola orkiestry 1 sztuka wokalna wysuwajg si¢ na pierwszy plan. Powszechnie
uwaza si¢, ze odnowa muzycznego jezyka w potowie XVIII wieku we Francji jest wylgcznie
zastuga Rameau. W Swietle obecnych badan coraz czgSciej przypisuje si¢ prekursorstwo




Monteclairowi - jako temu, ktory pierwszy usystematyzowal material muzyczny, uporzadkowat
tonacje, wprowadzil cezury metryczne, unowoczesnit orkiestre, ktorej mozliwosci znat dogtebnie,
a osiagajac nowe efekty brzmieniowe w drodze pomystowych zestawien instrumentalnych kfadt
podwaliny pod przyszte dzieta mistrza z Dijon. To wystarczy juz samo w sobie do wystawienia
Monteclairowi naleznej mu laurki.

Czy w trybach codziennej pracy w Operze, zaje¢ dydaktycznych 1 kompozytorskich,
Monteclair mial okazje 1 zaszczyt uczestniczy¢ w stynnych Koncertach Krélowej, nie wiadomo.
Nie byl muzykiem zwigzanym bezpoSrednio z dworem krélewskim 1 nie petnit tam zadnej funkcji.
Natomiast w Merkurym pojawita si¢ krotka notatka, ze w sierpniu 1732 roku, a wigc zaledwie w
kilka miesiecy po premierze, Jephte zostala zaprogramowana w ramach tak zwanych Koncertow
Kroélowej w Wersalu 1 wykonana w trzech kolejnych odcinkach w dniach 13, 18 1 20 sierpnia.
W Merkurym zostato réwniez odnotowane, ze na proSbe¢ dworzan powtdrzono chor z I aktu 1
ze dzieto zostalo nagrodzone ogromnymi brawami, a autorzy otrzymali gratulacje. Nie ulega
watpliwosci, ze Maria Leszczynska, jako wielka melomanka 1 inspiratorka tych prestizowych 1
elitarnych koncertow, byta na wszystkich. Musiata tez prawdopodobnie gratulowaé osobi—Scie
autorom, skoro Merkury zaznacza ten fakt, a to z kolei — moim skromnym zdaniem — ma zwigzek
z dedykacja utworu i1 pozwala domniemywac, ze autorzy zostali zaproszeni na wykonanie dziefa.
Wobec tak zaszczytnego wyrdznienia nie mozna bylo przeciwstawiaé si¢ dluzej wystawianiu
dzieta, ktére zyskato aprobate Krdlewskiego Dworu. I zapewne z wdzigcznoSci za ten gest
Monteclair zadedykowat Jephte krolowe;.
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