Widziane z Nipponu

Wyjazdy zagraniczne zespotow artystycznych byly 1 s3 bardzo
waznym elementem wymiany kulturalnej migdzy narodami. Odmienne
znaczenie 1 zasigg oddziatywania promocyjnego ma wyjazd kilkuosobowe]
grupy estradowej, czy tanecznej a inne duzego zespotu z przedstawieniami
operowymi czy baletowymi. Jeszcze do niedawna byhsmy zasypywani
informacjami o zagranicznych sukcesach polskich artystow, szczegolnle
zespotow muzycznych, ktore najcze;smej sprowadzaly si¢ to wystepow
przy tzw.kotlecie 1 to przewaznie wsréd Srodowisk polonijnych. Takie
wyjazdy miaty istotne znaczenie dla tagodzenia tegsknoty za ojczyzng,
wptywaty kojaco na nostalgi¢ przezywang przez emlgrantow ale przede
wszystkim miaty znaczenie ekonomiczne dla artystow. Tylko nieliczni z
nich na pierwszym miejscu stawiali wyzwania artystyczne, zainteresowanie
zagranicznej publicznoSci kulturg kraju ojczystego, ale bez odpowiedniego
zaplecza, wsparcia 1 promocji, pomimo wielkiego
talentu 1 potencjalnych mozliwosci, przegrywali
batalic o te cele na forum mig¢dzynarodowym,
przypomng tutaj Ewe Demarczyk,Violette Villas czy
Czestawa Niemena.

Jedynie znaczace osiggni¢cia na tym forum
odnosﬂl10dnoszqartysc:1zw1qzan1zmuzykqpowaznac,
a mam tu na mys$li gfdwnie kompozytoréw, pianistOw
1 Spiewakow operowych. Dzigki nim nazwa Polska
docierata 1 dociera bezposSrednio do zagranicznych
elit intelektualnych, finansowych, politycznych,
gtownych odbiorcow tej sztuki, pojawiata si¢ w
mediach 1 Srodowiskach oplnlotworczych w wielu

Japonia wita nas gérg Fuji kraJ ach.

Najbardziej zauwazalne medialnie 1 wazne z punktu widzenia promocji
polskiej kultury za granicag sq wystepy orkiestr, zespotow operowych,
baletowych. Pamigtamy jeszcze o nie tak dawnych wielkich sukcesach
wystepow przed amerykanska, kanadyjska 1 chinska publicznoscig
warszawskiego zespotu baletowego z Jeziorem fabedzim i1 Gissele. Dzisia]
nawet polska publicznos$¢ nie moze zobaczyc¢ tych spektakli, bo albo zniknety
ze scen polskich oper, albo czestotliwosSc ich wystepowania w repertuarze
jest symboliczna. Jest to zupetnie niezrozumiale, bo zawsze cieszyly si¢ one
unas nadkompletami widzow 1iistnieje nimi ciggte 1 wielkie zainteresowanie,
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szczegolnie wsrod mtodziezy.

Decydenci zapomnieli o tym, ze czeste wystepy tancerzy przed wiasng
1 zagraniczng publicznoScig przektadaja si¢ bezposrednio na ich poziom
artystyczny, a potencjat tworczy 1 taneczny, ktorego naszym artystom ba-
letu nie brakuje, jest tylko punktem wyjScia. Jedynym wyjatkiem, ktory
systematycznie 1 konsekwentnie rozwija swoja osobowosc, karier¢ w kraju
1 za granica, wydaje si¢ by¢ Stawomir Wozniak, pierwszy tancerz Teatru
Wielkiego-Opery Narodowej. Od kilkunastu lat corocznie wystepujacy
przed amerykanskg publicznoS$cig, ale ani on sam, ani nikt z jego otoczenia
nie robi z tego sensacji, czy nadzwyczajnego wydarzenia.

Niepodwazalne 1 trudne do przecenienia promocji Polski 1 polskiej
kultury za granicg sg regularne tourne’e Filharmonii Narodowej z Antonim
Witem, a wczesniej z Kazimierzem Kordem po Stanach Zjednoczonych,
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Tokio - Shinjuko
Japoniiiinnychkrajach; zagraniczne prawykonania specjalnie zamawianych
utworow u Mikotaja Goreckiego, Krzysztofa Pendereckiego, przypomng
dla przyktadu Siedem bram Jerozolimy skomponowanych z okazji trzech
tysigcleci miasta; recitale 1 koncerty Ewy Poblockiej, Piotra Palecznego,
Piotra Anderszewskiego, Rafata Blechacza, Stanistawa Drzewieckiego,
Krzysztofa Zimmermana 1 innych.
Wydaje si¢ jednak, ze najbardziej znani jesteSmy za granicg dzigki
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operze. Przeciez to w pierwszej kolejnosci, dzigki artystom tej dziedziny
sztuki, zaczynaliSmy by¢ dostrzegani i odrézniani od innych narodowoSci w
Europie 1 na §wiecie. Dlatego moze warto przypomniec nazwiska artystow,
ktorzy szczegolnie przyczynili si¢ do promocji Polski na Swiecie; Marcelina
Sembrich-Kochanska, pierwsza gwiazda Metropolitan Opera uznana

za najstynniejsza
na Swiecie polskg
Spiewaczke operowa,
Ada Sari, Jan Reszke,
Adam Didur, Wiktor
Bregy, Jan Kiepura,

Teresa ~ Kubiak,
Teresa Zylis-Gara,
Zdzistawa Donat,
Hanna Lisowska,
Bernard F.adysz,
Andrze;j Hiolski,
Bogdan Paprocki,
Wiestaw Ochman,

Ewa Podles, Stefania [8
Toczyska, Ryszard
Karczykowski,
Romuald Tesarowicz,
bedaca obecnie
u  szczytu  swoch
mozliwosci wokalych
Matgorzata Walewska,
Piotr Beczata, Andrzej
Dobber, Wojciech
Drabowicz, czy
najmiodsza w historii :
polska artystka Tokio - Shinjuko

wystepujaca w Metropolitan Opera Aleksandra Kurzak.

Niezliczone wystepy polskich zespotow operowych, chyba we
wszystkich zakatkach Europy, takze podczas najbardziej prestizowych
festiwali czy wydarzen takich, jak Swiatowe wystawy Expo w Barcelonie,
Hannowerze, liczne tourne¢ po Chinach, Japonii, Kanadzie, Tajwanie 1
Stanach Zjednoczonych dawaty mocng podstawe do tego, aby nawigzac
stalg 1 trwatg wspotprace z zagranicznymi teatrami operowymi.
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Istotnie
wielokrotnie miata
miejsce  wzajemna
wymiana pomi¢dzy
zespolami naszych
teatrow a operami
ze Lwowa,
g@Hannoweru,
Pl Moskwy, Wenecji,
|Wilna.Nigdy
. |jednak nie doszlo
- |pomigdzy naszym
- |a zagranicznym
fcatrem operowym
|do ciagtej i pelne;
kooperacji,
‘|[potaczon q
Jpartnerskim
stworzeniem
wspodlnego
zespotu przy
produkcji  dziefa
operowego. Dtugo
Ml jcszcze bedzie
~ |niezrealizowane
marzenie polskich

- | melomandéw 1

4 i | - |mySle dyrektorow
e, g A | oper, aby nawigzac
| _stata wspétprace i

Tokio - NHL Hall

w jej wyniku zaprezentowac si¢ przed publicznoSciag w Operze Paryskiej,
La Skali, Covent Garden czy w Metropolitan Opera.

Aby to 0s13gn3C potrzebna jest dalsza, wieloletna 1 systematyczna praca
w budowaniu prestizu polskich teatrow operowych, dazenie do osiggnigcia
wysokiegopoziomuorganizacyjnegoiartystycznegocategozespotu,opartego
narzeczywistychsukcesachsolistow, orkiestry,choru, baletu, czestorzetelnie
weryfikowanych z osiggnieciami w innych oSrodkach operowych na Swiecie,
a nie tworzonych na epizodach artystycznych indywidualnych artystow,
czy faktach medialnych nie majgcych wiele wspolnego z rzeczywistoscia.
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Wazne jest to, aby wspotczesnos¢ 1 nowoczesnos¢ Srodkow wyrazu wcale
nie musiata oznaczac, ze tradycja i wyksztalcona historycznie narodowa
tozsamoS¢ artystyczna nie byta bezkrytycznie 1 mechanicznie zastgpowana
ikonami nowoczesnoSci zastaniajacymi wszystkie najwazniejsze wartoSci
dzieta.

Mam przekonanie, co moze wydawac si¢ dziwne, ale dzisiaj budowanie
prestizu 1 pozycji teatru operowego na Swiecie, nie tylko polskiego, wiedzie
przez daleka Japonig¢.

Kultura wspotczesnej Japonii jest zjawiskiem fascynujacym 1
niezwyktym, rozwija si¢ W spos6b naturalny i bezkonfliktowy w oparcm
o wielowiekowg tradyCJc; Zetknigcie jej z tradycja europejskq 1 wyrazna
amerykanizacja gustow Japoficzykow nie spowodowato prostego przejfgcm
elementéw obcej kultury do wlasnej, tylko wytworzenie nowych wartosci
na drodze twdrczej ich syntezy, nie tracgc nic z ducha tradycji narodowe;j.
Muzyke zachodnig wprowadzili w Japonii Portugalczycy w XVI wieku,
ale po odcigciu Japonii od Swiata zostata ona szybko zapomniana. W latach
szeS¢dziesigtych XIX wieku wrocita w formie muzyki wojskowej. Opera

NHK Hall - Tokio




Janusz Chojecki z zespolem ustawia dekoracje

do Japonii dotarta w 1894 roku, kiedy to jeszcze podczas trwania wojny
Japonisko-Chinskiej publiczno§¢ w sali Tokijskiej Akademii Muzycznej
(Tokyo National University of Fine Arts and Music), zetknela sie po raz
pierwszy z dzietem operowym. Wykonano wowczas I akt Fausta Charlesa
Gounoda, a koncert ten z udziatem zagranicznych Spiewakow poprowadzit
niemiecki dyrygent Franz Eckert (urodzony w Nowej Rudzie na Dolnym
Slqsku) bawigcy w Japonii na zaproszenie marynarki wojennej. W 1903
roku doszto do pierwszego wykonania catego dzieta operowego (Orfeusz 1
Eurydyka Ch.W.Gluca) w jezyku japonskim i przez japonskich Spiewakow.
Nastepnym etapem bylo zaszczepienie elementow europejskiej formy
operowe] na gruncie rdzennie japonskiego teatru muzycznego. W 1906
w tokijskim teatrze Kabuki-za wykonano z udziatem 100 osobowego
choru 1 orkiestry sktadajacej si¢ z 30 muzykow dzieto Tokoyami (Wieczne
ciemnosci) z librettem Shoyo Tsubouchi do muzyki Tetteki Togi. Musiato to
by niezwykte 1 szokujace przezycie dla 6wczesnej publicznosci japonskiej,
przyzwyczajonej do odmiennej koncepcji teatru. Przeciez opera japofiska
typu europejskiego powstawata w bezpoSrednim zwigzku 1 na bazie z
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kultywowang do dnia d2131eJ szegordzennie narodowq tradycja teatru kabuki.
Tylko istnienie muzyki, §piewu, tanca, sceny byto wspdlnym mianownikiem
dla tych tradycjt artystycznych Japonsklej 1 europejskiej. W nastepnych
latach powstaje wiele utworow, ktore coraz Smielej dokonuja potaczenia
elementow czysto japofiskich z europejskimi. Ich tematyka jest przewaznie
powigzana z narodowq tradycjg literatury 1 poezji, a muzyka wykorzystuje
rodzimy idiom dzwigkowy poprzez wprowadzenie do typowego sktadu
europejskiej orkiestry symfonicznej orginalnych instrumentéw japonskich
lub ich catych grup (shamisen, koto, bebny 1 flety japonskie).

PublicznoS$¢ polska miata okazje zobaczyc na scenie Teatru Wielkiego-
Opery Narodowej w 1988 opere Kesa 1 Morito. Powstata ona w zwigzku
z obchodami 100-lecia poczatkow ery Meiji (1868-1912) — okresu bardzo
istotnego dla dziejow Japonii, ze wzgledu na dokonujace si¢ wowczas
zasadnicze przemiany ekonomiczne, polityczne i spoteczne. Prawykonanie
dzieta odbyto si¢ 1968 roku na scenie Bunka Kaikan w Tokijskim Centrum
Kulturalnym. Dzisiejsza Japonia nie posiada stalego teatru operowego.

montaz dekoracji
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Jest jednak miejscem, gdzie
czestotliwoS¢ 1 réznorodnos¢
1 prezentacji operowych  jest
“Inajwicksza na Swiecie. Wspaniate
sale  koncertowo-widowiskowe
0 doskonate;] akustyce 1
wielotysigczne;j widowni
prawie  codziennie  zapelniajg
si¢ widzami zastuchanymi
w muzyke koncertujagcych tu
najwybitniejszych  artystow i
Jtowarzyszacym 1im orkiestrom,
M zapatrzonymi w spektakle operowe
1 baletowe z catego Swiata. Nie
rzadko si¢ zdarza, ze w tym samym
czasiejestdowyborukilkaspektakli
operowych wykonywanych przez
wybitne, konkurujace ze sobg
teatry. Sprawia to, ze publicznos¢

muzycznie 1 teatralnie, S§ledzi




aktualne trendy, style a w konsekwencji jest bardzo wymagajaca i krytyczna.
Nie jest fatwo sprostac jej gustom 1 oczekiwaniom.

W ostatnich latach Japonczycy, jakby dla rozpoznania zaprosili do
siebie najmniejszy 1 najwigkszy polski teatr operowy. Ponowienie zaproszen
1 kilkakrotne tourne€¢ Warszawskiej Opery Kameralnej 1 Teatru Wielkiego-
Opery Narodowej Swiadczg wyraznie o spetnieniu oczekiwan 1 wymagan
japonskiejpublicznosci, dostosowaniu si¢ artystow do nietatwych warunkow
klimatycznych 1 sprostaniu przez dyrekcje nietatwym wymaganiom
organizacyjnym.

Ostatni wyjazd Teatru Wielkiego-Opery Narodowej byt pod wieloma
wzgledami wyjatkowy. Podczas tego tourneé zespot Teatru Wielkiego-
Opery Narodowej zaprezentowat ,,Salome” Richarda Straussa. Wyzwanie,
jak mi si¢ wydawato byto podwojne trudne. Po pierwsze tematyka opery jest
bardzo odlegta od tradycji japonskiej, mato czy wrecz wcale im nie znana,
przedstawia, jak wiemy, biblijng opowiesc o Janie Chrzcicielu i nie cofaj qcej
si¢ przed niczym, dazacej za wszelkg cene do spelnienia swoich pragnien

Tokio - NHL Hall
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Hamamatsu - replika pomnika Fryderyka Chopina z Lazienek Krélewskich w Warszawie
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Salome. Pomimo tego, ze by¢
moze odniesienia historyczne
nie do konca byty zrozumiale,
to odczytywane dzieta
byto bardzo emocjonalnie
przezywane przez widzow,
chociaz  ich  rozumienie
psychologii mifoSci,
pozadania, seksualnosci jest
inne niz nasze. MySle, ze
pomogta w tym odpowiednia,
rozumiejaca japonfiskiego
widza rezyseria czeskiego
artysty Martina Otavy oraz

mer Haaatsu z malz'onk, Janusz Pietkiewicz, Robert Draba
rezygnacja z historycznych
dekoracji 1 kostiumow, co
uwspolczesnito  spektakl 1
pozwolito spojrze¢ na dzieto
bardziej uniwersalnie;.

Po drugie, wydawalo mi sig,
ze muzyka Richarda Straussa,
ktora jest trudna w odbiorze,
petna zlozonoSci 1 barwnosci
nie trafi do japoniskiej
poblicznosci. Nic bardzie]
mylnego.  Siedziata  jak

zahipnotyzowana, wstuchujac
Martin Otava, Masayuki Kobayashi, Jerzy Bojar brawa od publicznoSci japoniskiej

sie¢  w  kazdy szczegdt
wydobywany z partytury przez
dyrektora Jacka Kaspszyka,
czekajac z niecierpliwosScia
do kofica przedstawienia,
aby owacyjnymi brawami
nagrodzi¢ wykonawcow. Nic
dziwnego, ze szczegllnymi
wzgledami publicznosci
cieszyt si¢ nie tylkoJacek
Kaspszyk ale rowniez Anna
Lubanska, Kelly Hogan,




Hamamatsu - Act City Hamamatsu
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scena ze spektaklu Salome
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Takasaki - Gunma Ongaku Centre




Osaka - Osaka Festival Hall




Stefania Toczyska, Pawel Wunder 1
Mikotaj Zalasifiski.

Japoniskie sale koncertowo-
widowiskowe sa wielofunkcyjne.
Moga odbywac si¢ w nich recitale,
koncerty 1 réznego rodzaju wido-
wiska artystyczne; opery, balety,
musicale. Charakteryzuja si¢ one
wspanialg akustyka, wielotysig¢czng
widownig 1 bardzo nowoczesng
technikg sceniczngaw szczegolnosci
oSwietleniem. Na mnie najwicksze
wrazenie zrobity trzy obiekty.
W Tokio NHK Hall, w Nagoi
Aichi Prefectural Art Theatre 1 w
Hamamatsu Act City Hamamatsu.
Chyba najbardziej swojsko czuliSmy
sic¢. w Hamamatsu, blizniaczym
mieScie Warszawy majacym w
centralnym punkcie mia-sta replike




pomnika Fryderyka Chopina z Krolewskich Lazienek. Nawet wielkoS¢
sceny byta tu poréwnywalna do sceny Teatru Wiekiego, co zostato
skrupulatnie sprawdzone, czy przypadklem nie odbiera nam pierwszefstwa
w posiadaniu najwiekszej sceny na Swiecie. Miasto to znane jest z fabryki
produkumcq fortepiany Yamaha i organizacji cieszacych si¢ duzg renomg
na Swiecie konkurséw chopinowskich, ktorych laureatami byli rowniez
polscy pianiSci. Z okazji pobytu Teatru Wielkiego-Opery Narodowej mer
Hamamatsu zaprosit przedstawicieli Warszawy w osobach 6wczesnego vice
prezydenta stolicy Roberta Drabe 1 dyrektora teatrow warszawskich Janusza
Pietkiewicza w celu, jak si¢ domyslam, oméwienia kolejnych projektow
zwigzanych z wzajemng Wymlanq kulturalng.

Napigty program tourne¢, przygotowany przez dyrektora Jerzego
Bojara 1 japonskiego impresaria Masayuki Kobayashiego obejmowat
dziesieC spektakli i jeden koncert w ciagu 14 dni pobytu w Japonii, czeste
zmiany zamieszkania 1 wigzane z tym przejazdy nie sprzyjaty poznawaniu
J aponu Najczesciej sprowadzato si¢ ono do obserwacji zza okien autobusow,
pociaggow miejskich czy super szybkiego shinkansenu. Pobyt w Japonii

Fukuoka - Fukuoka Symphony Hall




rozpoczeliSmy od Tokio na wyspie
Honsiu, a zakonczyliSmy w odlegte;j
o tysigc kilometrow Fukooce na
Kiu-siu. W hotelu na Shinjuko,
wsrod  najwyzszych  tokijskich
wiezowcOw przezyliSmy w nocy
trzesienie  ziemi, niezauwazone
przez jednych, a wprowadzajgcych
w bezsennosS¢ 1 wielogodzinny stres
drugich, pomimo tego, ze byto ono
niewielkie, zaledwie trzystopniowe
w skali Richtera.

Ekipa techniczna kierowana
przez Janusza Chojeckiego
wspomagana przez Japonczykow
nierzadko pracowata cala noc,
aby na czas zdazy¢ zdemontowacl
dekoracje w jednym miejscu,
przewiesC je w drugie i przygotowac
do spektaklu. Trzeba wiedzicé, ze w
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Nagoya - Aichi Prefektural Art Theatre

tym czasie panowala w Japonii pora deszczowa, co oznaczato temperatury
trzydziestostopniowe stopniowe 1 stu procentowg wilgotnoS¢. Na cate
szczesScie byto mato opadow, jak na tg pore roku. Przechodzenie z jednych
miejsc klimatyzowanych do drugich stwarzato duze mozliwosci narazenia
si¢ na przezi¢bienia, co w przypadku Spiewakow mogtoby miec katastrofalne
skutki, ale doSwiadczenie 11ich szczegdlna dbatos¢ w tym zakresie pozwolity
skutecznie unikna¢ tych zagrozen. MysSle, ze sprzyjata temu rowniez dieta
sktadajgca si¢ przewaznie z sushi, imbiru, wasabi i zielonej herbaty o zupetnie
innej jakoSci 1 smakach, anizeli te, ktore znaliSmy do tej pory. Podczas
pobytu, spotkato nas wiele niespodzianek i trudnych do wyobrazenia sobie
wczesnie] sytuacji. Na przyktad mozna byto zaobserwowac pajeczyne ptytek
chodnikowych ze specjalnymi wypukiosciami wytozong wsrod wszystkich
ciggow dla pieszych, pero-now, przystankow utatwiajacym poruszanie sie
niewidomym, brak koszy na Smiecie zmuszajgcy do zabierania wszelkich
odpadow ze sobg, setki zadbanych o siebie bezdomnych zamieszkujacych
parki w Tokio, Osace, Nagoi.... udajacych si¢ rano do pracy, wielka
uprzejmosc i zyczliwos¢ wobec obcokrajowcow udzielanie im z wiasne]
inicjatywy pomocy w poruszaniu si¢ w labiryncie ulic 1 przemieszczajacych
si¢ wydawaloby sie wsrdd bezdusznego ttumu ludzi. Stwarzato to nie tylko
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paitkowa fotografia japofiskiego i polskiego zespotu technicznego
poczucie bezpieczenstwa, ale potwierdzenie, ze jest ono w rzeczywistoSci
bardzo duze.

Dzisiejsza Japonia jest miejscem, gdzie prezentujg si¢ 1 konkurujg ze
sobg wszystkie najwazniejsze teatry operowe z catego Swiata. Bycie tu-
taj oznacza dla teatru, ze jest si¢ liczacym zespotem na Swiecie. Z jednej
strony weryfikacji dokonuje bardzo wymagajgca publicznoS¢ a z drugiej
strony wystep kazdego teatru jest bacznie obserwowany przez liczne
grono krytykow 1 impresariow calego Swiata. To ich opinia jest znaczgca w
Swiatowym rakingu teatrow operowych, decydujaca o pozyciji realizatorow
1 artystow na Swiecie. Paradoksalnie to wiasnie przez Tokio jest najkrotsza
1 najpewniejsza droga na najwazniejsze sceny operowe Swiata. Szkoda
tylko, ze nasi decydenci nie tylko nie wykorzystujg zdobytej juz pozyciji,
ale czasem, mam wrazenie, oddajg ja walkowerem.
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