Conrad Drzewiecki - artysta swego czasu

Talent Conrada Drzewieckiego dojrzewat w szczegdlnym klimacie artystyczno-polityczne;j
polskiej odwilzy. W latach 50. panowato przekonanie, ze wysoki poziom baletu zbudowaé
moga jedynie pedagodzy radzieccy i byta to poniekad wiara stuszna, bowiem rosyjscy
emigranci pracowali w szkotach 1 kompaniach baletowych catej Zachodniej Europy. Nasze
Ministerstwo Kultury i Sztuki wysytato wigc mtodych artystow na studia do Moskwy i
Leningradu. Jednocze$nie dziatat Polski Zespdt Tanca Eugeniusza Paplifiskiego (1955-1961)
pielegnujacy styl narodowy, a i Feliks Parnell ponawiat proby reaktywowania swego Baletu.
Nurt nowatorski byt zastugg Janiny Jarzynéwny-Sobczak. Fascynacj¢ tahcem, zwanym dawnie;]
»artystycznym” lub ,,plastycznym” i w naturalny spos6b wynikajagcym z muzyki, przejeta ona
od Ruth Sorel (asystentki stawnego Haralda Kreutzberga), dziatajacej przed wojng w Krakowie.
W tamtejszej Miejskiej Szkole Dramatycznej uzyskata uprawnienia aktorskie i po wojnie
osiadta w Gdansku. Doprowadzita do utworzenia szkoty baletowej i sceng swej tworczoSci
choreograficznej uczynita formowang w latach 1950-52 Opere Baltycka. Sama nie tanczyta.
Sposrod swoich wychowankow wytonita fenomenalnie uzdolniong 1 pickng Alicje Boniuszko.
Taniec Boniuszko doskonale wyrazat idee choreografki, ktora glosita, ze balet jest ,,sztukg
znaczeniowg’ 1 stanowi przekaz uniwersalnych tresci humanistycznych. Kulminacja tego stylu
i otwarciem na dalsze dokonania byt Cudowny mandaryn Bartoka (1960) z Boniuszko jako
Dziewczyna i z Bohdanem Wodiczka przy dyrygenckim pulpicie.

Drzewiecki bywa na og6t postrzegany jako kontynuator pracy Jarzyndwny nad ksztaltowaniem
form nowoczesnego baletu w powojennej Polsce. Niewatpliwie taczyto ich przekonanie

o moznoSci znaczeniowych przekazéw i szukanie inspiracji w muzyce, oboje tez potrafili
skierowac na balet uwage ludzi teatru, muzyki 1 sztuk plastycznych - Srodowisk, w ktorych po
uchyleniu ,,zelaznej kurtyny” w 1956 roku kipiata wspétczesnosS¢. Drzewiecki, jak Jarzyndwna,
pierwsze taneczne kroki tez stawial w Krakowie.

Ale poza tym dzielito ich wszystko. Artysta urodzony w Poznaniu, §piewat podczas okupacji
w choérze chiopigcym ks. Wactawa Gieburowskiego, a potem pochtonat go zywiot tafica. Miat
w pietach choreografie Jerzego Kaplifiskiego realizowane w Operze Poznanskiej i Mikotaja
Kepinskiego przygotowane z zespotlem Domu Wojska Polskiego. Nowy obszar doSwiadczen
przyniosty mu role w poznanskich baletach Leona W¢jcikowskiego 1 Feliksa Parnella.
Jarzyndéwna pielegnowata swg kreatywnoS§¢ w gdanskiej izolacji - znacznie od niej mtodszym
Drzewieckim pokierowal imperatyw poznania stanu tafica w S§wiecie. Na miedzynarodowym
konkursie w Bukareszcie w 1953 roku uzyskat Srebrny Medal. Pojawit si¢ na Konkursie
Baletowym urzadzonym w ramach V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw (z
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udzialem 77 tancerzy z 14 krajow), jaki odbyt si¢ latem 1955 roku w Warszawie, i w
kategorii tanca charakterystycznego otrzymat I nagrode. W 1956 roku zostat laureatem VII
Migdzynarodowego Konkursu Muzyki i Tafica im. Viottiego we wloskim Vercelli.

Nastapity ,.lata nauki” i ,,lata wedrowek”. Tafczyt w Neapolu i tam zadebiutowat jako
choreograf - w Nocy Walpurgii, w Fauscie Gounoda. Dtuzej przebywal w Paryzu; wziagt udziat
w paryskich wystepach Baletu Parnella (1958), a jako solista renomowanych francuskich

grup baletowych objechat wszystkie kontynenty i tanczyt w choreografiach m.in. Fokina,
Balanchine’a, Limona, Lifara i Rolanda Petit. JednoczeS$nie zaznajamiat si¢ z metodyka i teorig
tanca klasycznego, wspoétczesnego, jazzowego i etnicznego. Zdobywal rowniez wiedz¢ w
zakresie kompozycji choreograficznej i technik pantomimy. W 1963 roku wrécit do Poznania
z artystycznym bagazem, jakiego wowczas w Polsce nie posiadat nikt. Dyrektor Opery
Poznafskiej Robert Satanowski zapewnit mu dobre warunki pracy, jednak musiato ming¢ az
dziesi¢¢ lat, zanim Drzewiecki uzyskat mozliwoS¢ utworzenia i poprowadzenia autorskiego
Teatru Tafica. Z punktu widzenia fermentu, jaki indywidualno$¢ Drzewieckiego mogta
wprowadzi¢ wczeSniej w polskie Srodowisko baletowe, nie wiem, czy nie byty to lata stracone.
Zrealizowat w tej dekadzie kilka atrakcyjnych, sktadanych przedstawien baletowych - wsréd
matych form prapremier¢ humoreski Grazyny Bacewicz Esik w Ostendzie, z librettem wedtug
Stowek Boy’a (1964, w ramach II Festiwalu Oper i Baletéw Polskich w Poznaniu). Poniewaz




praktykowal we Francji (rowniez!) specyfike telewizyjnego przekazu sztuki tafica, Balet
Opery Poznanskiej potaczyta wspétpraca z Telewizjg Polskg 1 niejednokrotnie premiery
telewizyjne bylty wczeSniejsze, niz sceniczne. Telewizja nie posiadata jeszcze wtedy ani
takiego zasiegu, ani wptywu na opini¢ spoteczng, jak dzi$, jednak uSwiadamiata szerokie]
widowni ogblny sens tworczoSci choreograficznej 1 budowata Drzewieckiemu korzystng

dla jego zamierzefi popularno$¢. Tym bardziej, ze bedac w Swietnej dyspozycji tanecznej
sam we wlasnych choreografiach tworzyt znaczace role. W zespole miat nieporéwnang w
romantycznym repertuarze Olge Sawicka, ktora, podobnie jak Drzewiecki, w 1963 roku wrdcita
do kraju po dtuzszych wystepach za granicg i zostata zaangazowana do Poznania. Nie raz
bywata jego sceniczng partnerka, poniekad dla niej wystawit Ognistego ptaka Strawinskiego
(1967) 1 Jezioro tabedzie (1969). Uszanowal tez histori¢ polskiego baletu w osobie Barbary
Karczmarewicz: przedwojenna jeszcze primabalerina, trwale w wysokiej formie, tanczyta w
jego widowisku do walcéw Ravela (1964),1 w Muzyce uroczystej do muzyki Hindla (1966).
Jednoczesnie przy kazdej okazji dawat szans¢ mtodym tancerzom: najchetniej przez niego
obsadzani, jak wszechstronna Roma Juszkat, ekspresyjny Przemystaw Sliwa, Lubomira
Wojtkowiak, Anna Derggowska, Emil Wesotowski, uformuja potem trzon Polskiego Teatru
Tanca. Podobnie w repertuarze tego zespotu znajdzie si¢ - po wznowieniach - znaczna czg¢S¢
realizowanych wtedy choreografii Drzewieckiego. Jako kierownik baletu Opery Poznafiskiej
Drzewiecki utrzymywat, wydaje si¢, rozwazne proporcje mig¢dzy tytutami realizowanymi

w technice klasycznej, a tymi z elementami tafica nowoczesnego 1 jazzowego; te drugie
oczywiscie przyciagaty uwage obserwatorow zycia kulturalnego.

W pierwszej swej premierze do utworéw Ravela, Gershwina 1 Strawinskiego (12 kwietnia
1964) Drzewiecki od razu ukazat wtasne oblicze. Zastosowat zasadg¢ roznicowania sktadajacych
si¢ na wieczor baletow, w ich konwencji, smaku 1 technice. Zademonstrowat teatralny typ
wyobrazni 1 upodobanie do poetyki snu. Postuzyta temu nastrojowa scenografia i niezwykte
formy kostiumoéw Krzysztofa Pankiewicza: w balecie do walcow Ravela (Valses nobles et
sentimentales 1 La Valse)

widniala upiorna, zasnuta pajgczynami sala, a w kapitalnym, nagradzanym brawami finale,
czarny kir spowijal wirujacy ttum tancerzy, maszyneria uruchamiata dekoracje 1 wynosita w
gore grozne widmo ztego ducha. Tylko Jozef Kanski (Potrdjna premiera w Poznaniu, ,,Ruch
Muzyczny” 1964 nr 13) dostrzegt zapozyczenia z Balanchine’a 1 z Miasina, ktory pierwszy
wykorzystat tu watki z Maskarady Lermontowa. Natomiast Historia zotnierza (zrealizowana
przy rezyserskiej wspolpracy Krystyny Meissner) dzigki przejrzystej tkance dzwigkowo-
ruchowej 1 doskonatemu aktorstwu baletowych solistow u wszystkich znalazta uznanie.

W Btiekitnej rapsodii za$§ Drzewiecki konwencje baletu klasycznego przetamywat, niejako
symbolicznie, taicem modern.

Dzigki pomystowosci dyrekcji Opery, Drzewiecki prezentowat swe premiery w szczegdlnych
momentach. W przegladzie repertuaru z okazji dwudziestolecia powojennej dziatalnoSci Teatru
(kwiecien 1965) obejrzano z satysfakcja Soireé de gala, gdzie w zrgcznym zestawieniu pigciu
stynnych klasycznych fragmentow, jasnial artyzm solistow. Wyrazajac uznanie dla sztuki

cafej ich grupy, Ludwik Erhardt podkreslit ,,wyjatkowy talent kierownika baletu Conrada
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Drzewieckiego, ktory jest nie tylko wybitnym tancerzem, ale po powrocie z kilkuletniego
pobytu za granicg okazal si¢ rOwniez interesujacym choreografem, majagcym wyrafinowany
smak, doSwiadczenie i umiejetnosci wsrdd polskich choreograféw niespotykane” (Dzis i jutro
Opery Poznanskiej, ,,Ruch Muzyczny” 1965 nr 10). Nastepne nowe utwory Drzewiecki pokazat
w dniu otwarcia Migdzynarodowych Targéw Poznafiskich (12 VI 1966). Ol$nity znakomite pod
kazdym wzgledem Wariacje 4:4 do muzyki skomponowanej przez poznanskiego kompozytora
Franciszka Wozniaka w Scistym porozumieniu z choreografem, ,,w nierozerwalnym zwiazku z
tancem 1 sceng” pisat Erhardt (Wczoraj, dzis i niespokojne jutro, ,,Ruch Muzyczny” 1966

nr 16) - takg zasade powstawania nowoczesnego baletu krytyk uznal wrecz za poznanskie
odkrycie. Przebieg tej szmerowej partytury znalazt odbicie w balecie abstrakcyjnym,
podzielonym na wariacje. Emocjonalny ich podtekst sygnalizowaty tytuty pieciu ogniw
(Kontakty, Penetracje, Fascynacje, Dialogi, Zdarzenia), a dzwigk 1 ruch splatal si¢

w ekspresyjng caloS¢. Taficzyto tu na bosaka, w niezmiennym metrum 4/4, czterech tancerzy 1
cztery tancerki w czterech parach. W muzyce byly liczne pauzy, totez niektore odcinki baletu
,rozgrywaly sie w ogdle w ciszy, przerywanej tylko uderzeniami ciat i n6g tancerzy o sceng,
tworzacymi swoistg, rytmiczng muzyke tafica”. Pojedynczym dzwigkom kompozytor dawat
wybrzmiewac, a ,,Conrad Drzewiecki z kolejnych impulséw dzwigkowych wysnut cudowne
bogactwo ruchu, napi¢é, odprezen 1 kontrastow. Zwigzat je po mistrzowsku w kompozycje

o urzekajacej czystosci, logice 1 konsekwencji. Postuzy? si¢ jezykiem baletu nowoczesnego,
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zblizonym do stylu najwybitniejszych nowoczesnych choreograféw amerykanskich.
Rzadko jednak, nawet na najlepszych scenach zdarza si¢ zobaczy¢ balet postawiony z takim
wyczuciem, smakiem, zmystem kompozycyjnym” - balet, dodajmy, ,,dobrze taficzony,
wystarczajaco dobrze, by mimo pewnych nieczystosci idea choreografa porywata widzow”
(ocenit Erhardt).

W drugim balecie sam Drzewiecki w masce figlarnego Puka ze Snu nocy letniej byt
inspiratorem na poty parodystycznych Improwizacji do Szekspira. W akrobatycznych
ewolucjach obtaficowywat stolik z magnetofonem, a kiedy puszczat w ruch taSme¢ z muzyka
Duke’a Ellingtona w specjalnym opracowaniu Zdzistawa Szostaka, pojawiaty si¢ postaci z
najstawniejszych sztuk, w takich obrazkach, jak: Sceny z Elsinoru (z kapitalnym baletowe
pojedynkiem Hamleta z Laertesem i z Ofelig Olgi Sawickiej), Cleo (z Roma Juszkat jako
Kleopatra), Lady Macbeth (w tej roli Teresa Kujawa), Niesmiertelni z Werony (z Sawicka jako
Julia i Wiestawem KoScielakiem jako Romeo), Obsesja i intryga (z Przemystawem Sliwg -
Otellem, Desdemong Anny Derggowskiej 1 Jagonem Edmunda Kopruckiego), Ardenski las.
Osiagniecia baletu pod kierunkiem Drzewieckiego jak i1 cata dziatalno$S¢ Opery Poznanskie;j
znajdowaty sojusznikéw w krajowej prasie. Nie brakto wsréd nich wptywowych pidr Jerzego
Waldorffa 1 Ludwika Erhardta. ,,Ruch Muzyczny” caty nawet numer (1966 nr 13) poSwigcit
problematyce baletu. Byto tuz po otwarciu nowych gmachéw operowych w Warszawie i f.odzi,
wigc stawiano pytanie, kto, jak i czym wypelni repertuar baletowy tych wielkich teatrow.
Jedyny Drzewiecki, pokazujac w Poznaniu ten sam zespot tanczacy na sposob klasyczny,
nowoczesny 1 jazzowy, formutowat na nie odpowiedz. Tym bardziej przykre, ze wlasnie w
Poznaniu nie oszcz¢dzono mu wowczas zloSliwej dezawuacji jego pracy (udostepnif na to swe
famy zywo redagowany miesi¢cznik ,,Nurt”). Jednak to wtedy, niejako wbrew przeciwnosciom,
artysta wystawil tam - dotaczone do duzych przedstawien - dwa krotkie balety, jedne z
najznakomitszych w swym dorobku. To Adagio na smyczki i organy do muzyki Albinoniego
(1967) utrzymane w technice modern: wzruszajaco mig¢kka, ale przylegajaca do podtogi prosta
konstrukcja z taczonych delikatnie stop, dtoni i ciat oSwietlana sptywajaca z gory jasnoscig -
oraz spowita w teatralny przepych Pawana na Smierc Infantki Ravela (1968): z niesamowitg
czernig kostiumow Zofii Wierchowicz, z figurami Kartéw, z nieustepliwym pulsem krokéw,
gestow, zwrotow. Powstat rowniez w tym okresie balet Tempus jazz 67, owoc nawigzanej
wspotpracy z Jerzym Milianem, poznanskim jazzmenem, wczeSniej cztonkiem sekstetu
Komedy, aranzerem i kompozytorem.

Range talentu Drzewieckiego potwierdzit Cudowny mandaryn Bartoka (1970), nie
monumentalny, nie egzotyczny ani tez symboliczny, jak na og6ét wystawiano ten balet,

lecz odczytany poprzez Konicowke Becketta 1 aktualny wtedy teatr okrucienstwa. Dla swej
oryginalnej interpretacji choreograf sam opracowal naturalistyczng scenografi¢. Trzem
ztoczyhcom dodat postaci streczycielek, trzy obrzydliwe staruchy. Dziewczyng wyciagano z
przewrdconego kubta na Smieci, by wabita klientow. Roma Juszkat miata twarz przedwczesnie
dojrzatego dziecka. Jej gietkie ciato nieomylnie wyrazato zmienne stany, bezsite 1 wulgarnosc,
pokore i1 agresj¢. Tytul utworu sugeruje figur¢ chifskiego dostojnika, lecz Drzewiecki zastapit
go Chiopcem, zwyczajnym chtopakiem z ulicy. Zadreczony, pétnagi Przemystaw Sliwa w
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scenach z Dziewczyng siggat wyzyn tragizmu. W drugiej obsadzie jego rol¢ przejmowal Emil
Wesotowski. Na przeciwleglym biegunie ekspresji Mandaryna znalaz! si¢ balet Poulenca

Les Biches (1973). W dos¢ zaskakujacej na tle dotychczasowego dorobku stylowej teatralne;j
komedii Drzewiecki potrafit zawrzec sporo lekkoSci i dowcipu choreograficznego. Byty
akrobacje, panie na pointach, panowie prezacy bicepsy, duzo kropek 1 kapeluszy, moda lat 20.,
zaloty 1 tak dale;j.

Chetniej, niz balety o istniejacych librettach, Drzewiecki wystawiat wtasne. Tworczy impuls
wywolywala u niego muzyka symfoniczna badz kameralna, czesto wspotczesna. Wyznat
kiedys: ,,Muzyka odgrywa dla mnie najwazniejszg role, nasuwa myS$l 1 w muzyce szukam
fascynacji, ktora moze przybrac ksztatt obrazéw i znaczen. Inspiruje mnie muzyka, mniej
literatura. Literature czesto tylko wymySla sie do muzyki”. Rozmaite wiec historie, rodem

z mitow, filozofii, Biblii, dziejow ludzkoSci stuzyty za podtoze kolejnych scenicznych
interpretacji tzw. muzyki absolutnej. Z pewnoScig byty pomocne Drzewieckiemu i tancerzom
w budowaniu dramaturgii baletow, dziataty tez na wyobrazni¢ widzow. Impresyjne Adagio
Albinoniego (1967) Drzewiecki skojarzyt z wedrowka Dantego przez krolestwo Smierci, wsrod
par kochajacych si¢ w powietrznych kregach. Z ciemnej Sonaty na dwa fortepiany i perkusje
Bartoka (1972) emanujacej pierwotng sifa, niosto si¢ echo mitu Prometeusza: gdy Cztowiek
(Emil Wesotowski) bezosobowym pobratymcom dawat ludzka twarz, sam ja tracit. Adagietto

z V Symfonii Mahlera (1973) Pawet Chynowski w ,,Ruchu Muzycznym” okreslit ,,elegia
choreograficzng o przemijaniu mitosci 1 migdzyludzkiego porozumienia”. Byto tam zachodzace
stofice, liryczne zwigzki migdzy grupg kobiet 1 m¢zczyzn zakonczone nagtym rozstaniem i
wsrdd nich zagubiona, nieprzystosowana dziewczyna: Olga Sawicka.

Nieprzerwanie Drzewiecki dawat Swiadectwa niestabnacej inwencji 1 artystycznej
wszechstronnoSci. Zrealizowat kilka baletow na zaproszenia z innych krajow: dla Holland
Festival, dla Paryza 1 Hawany. Jego poznanskie balety podczas zagranicznych wystepow Opery
spotykaty sie z uznaniem. Totez sezon 1972/73 stal si¢ cezurg w rosngcej aktywnosci artysty:
po dziesigciu latach dziatanh wewnatrz Teatru, zorganizowana zostata dla Drzewieckiego osobna
instytucja: Polski Teatr Tanca - Balet Poznafiski. Zespot ten wkraczat na arene polskiego zycia
baletowego, co warte podkreslenia, akurat w chwili, gdy wokot dziaty si¢ ciekawe sprawy.
Jeszcze w 1963 roku Jarzyndwna z tancerzy Opery Battyckiej utworzyta Balet Miniatur;

w atmosferze wspolnych dysput powstaty tam mate nowoczesne formy do utworéow
dwudziestowiecznej klasyki 1 awangardy polskiej i Zachodniej. Mial to by¢ zesp6t dla
reprezentacji naszej kultury za granica, ale nie spetnit oczekiwan. Jednak Jarzyndwna pokazata
co potrafi: w 1967 wystawita wstrzgsajacy balet Niobe z Boniuszko, a potem filmowo-wizyjny
Pancernik Patiomkin - 1 byly to prawykonania muzyki scenicznej wspoétczesnego kompozytora
z Krakowa, Juliusza F.uciuka.

W 1966 roku po raz pierwszy - 1 nie ostatni - odwiedzit Polske Balet Béjarta 1 odtad sztuka

stawnego Belga stata si¢ doS¢ ryzykownym punktem odniesienia dla baletow Drzewieckiego.

W 1968 roku wystartowaly £.6dzkie Spotkania Baletowe i na tym Festiwalu od 1970

Drzewiecki ze swymi przedstawieniami stawal, jak Jarzyndwna, co dwa lata do konfrontacji,
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nie tylko z zespotami krajowymi i ludowo-demokratycznych sasiadow, ale rowniez z
przyjezdzajaca tam czoléwka Swiata (obok Béjarta wymieni¢ chocby kompanie Rambert 1
Lazziniego, ktory zreszta pokazat w f.odzi wtasnego Mandaryna 1 Adagietto!). Sita rzeczy
toczylo si¢ co§ w rodzaju rywalizacji. Drzewieckiemu w Mandarynie dyrygowal Bohdan
Wodiczko, tak samo jak wczeSniej Jarzynownie, Jarzynéwny przyoperowy zespot upadt,
powotanie wlasnego Drzewiecki wywalczyt, wiacznie z bezprecedensowymi warunkami
funkcjonowania. Jarzynéwna w 1974 pokazata nowy balet: Odwieczne piesni do muzyki
Kartowicza - Drzewiecki w 1975 stworzyt swoje Odwieczne piesni. Jej dzieto doceniono, jego
- krytyka wyniosta na szczyty. Nie brakto wydarzef spoza kregu tych dwojga. W 1971 roku
zadebiutowat w Warszawie Polymorphig do muzyki Pendereckiego niezwykle uzdolniony
choreograficznie mtody Jerzy Makarowski. W 1972 legenda wspétczesnego baletu,
siedemdziesiecioletni Kurt Joos osobiscie dokonczyt z zespotem tédzkiego Teatru Wielkiego
przygotowan do polskiej premiery Zielonego stotu. W 1973 odbyt si¢

1 Og6lnopolski Konkurs Choreograficzny i1 wygrat go autentyczny talent w tej dziedzinie,
Tomasz Gotebiowski. Z drugiej strony trwato w skostnieniu szkolnictwo,

przygotowujace tanczaca mlodziez do zawodu. Organizowane od lat ministerialne kursy
podnosity kwalifikacje pedagogéw baletu gtéwnie w zakresie... tancéw ludowych. Dopiero w
1973 roku, zaproszony na kursowe zajecia Drzewiecki —




wowczas dyrektor Szkoty Baletowej w Poznaniu — zaznajomit uczestnikéw z podstawami
techniki tanca wspoétczesnego.

W kazdym razie w calej tej nowej sytuacji Drzewiecki przestat by¢ samotnym

mistrzem, ktéry bije rekordy wsréd braw stadionu; mégt poczu¢ na plecach oddech
konkurencji. Miat jednak wielki atut — wlasny zesp6t. Pierwszym jego przedstawieniem
firmowanym przez Polski Teatr Tafica byto Epitafium dla Juana (1974). Baletowa neoklasyka
szta tu w parze z zaznaczonym scenograficznie przez Wtadystawa Wigure stylem epoki,
teatralny rozmach z nowoczesnymi chwytami inscenizacyjnymi, okraszona mistycyzmem tre$¢
— 7 ironicznie wspétczesnym spojrzeniem na bohatera. Urodziwy Don Juan Przemystawa Sliwy
na ksztattnej szyi zawieszony miat krzyz. Grzeszyt, bo kuszacy byt Swiat i kobiety w pigknych
neglizach (Anna Staszak, Roma Juszkat i Lubomira Wojtkowiak czyli Anna, Elwira i Zerlina).
Wszedzie czyhata przerazliwa, rozkudtana, z trupia czaszka zamiast twarzy, Smieré (Krzysztof
Brygider). Plan catoSci uymowat logika: migdzy choreograficzng uwerturg a moralizatorskim
finatem toczyty si¢ taneczno-pantomimiczne intermedia. Muzyczny

kolaz z hiszpanskiej muzyki gitarowej Drzewiecki razem z Eugeniuszem Rudnikiem
spreparowal w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia wedtug wlasnego scenariusza.
Odtad Polski Teatr Tafica utrzymywat w repertuarze osiem baletéw zrealizowanych przedtem
dla Opery, a Drzewiecki tworzyt nowe mniejsze i wigksze formy tak,

by zapewni¢ mobilno$§¢ uktadom programéw, prezentowanych w wielu miastach kraju
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i Europy. Zaczat wykorzystywac wiecej muzyki polskiej. Utworowi mtodego Norberta
Mateusza Kuznika Organochromia, nadat sarkastyczny tytut Modus vivendi (1975)

1 swa brutalng wypowiedZ choreograficzng zorganizowal woké6t budowy i ruiny

Wiezy Babel. Groz¢ wywotywata zgrzytliwa masa organowych dzwigkow, Swiatetka

krazace w ciemnoSci, fantastyczne projekcje Pankiewicza. Balet, dobrze przyjmowany za
granicg, kojarzy? si¢ z dantejskg wizjg prymitywnego Swiata, piekielnym krazeniem bez
wyjscia, wiecznym zegarem czasu. Nigdy bodaj jeszcze Drzewiecki tak nie odcztowieczyt
swych tancerzy, odbierajac im wszelkg cielesnoS¢, figury i twarze.

Jakby dla kontrastu Odwieczne pieSni (1975) Kartowicza przeznaczyt dla obrazu poczatkow
cztowieka. Symfonicznemu tryptykowi odpowiadaty trzy biblijne sceny: szcz¢sScia rodzinnego
Ewy i Adama z synami Kainem i Ablem, snu o wygnaniu

z raju, zbrodni Kaina. W tym kameralnym — mimo gestoSci ruchu prowadzonego po

liniach kota i tréjkata — balecie na kwartet solistow, wyrdzniata si¢ Anna Staszak

jako Matka-Ewa (,,liryczna jak muzyka Kartowicza” pisano). Towarzyszacy zespot

formowat si¢ w ksztalt Drzewa WiadomoSci Dobrego 1 Ztego. Walor dzieta podnosita
olSniewajaca scenografa Pankiewicza, przywodzaca na mySl a nawet wrecz

cytujagca fragmenty freskéw Corragia w Farmie i Michata Aniota w Sykstynie, malarstwa
Boticellego i1 renesansowych rzezb (tancerze mieli trykoty we wzory zylek

marmuru). Natomiast dramaturgi¢ choralnego Stabat Mater Pendereckiego z Pasji

wedtug Sw. Lukasza (1976) budowaly jedynie ludzkie ciata i ludzkie glosy. W szeregu
figuratywnych wariacji na temat Piety grupa tancerzy w cielistych trykotach

przybierata wcigz inne rzezbiarskie formy. Jednakie z nimi obnazenie Matki 1 Syna

(w tych rolach pamietna Staszak 1 Wesotowski) sprowadzato t¢ Meke 1 Optakiwanie

na grunt uniwersalnego, a nie boskiego, cierpienia.

Z tej interesujacej ,,polskiej serii” wybit si¢ Krzesany (1977) z muzyka o popularnosci
orkiestrowego przeboju Wojciecha Kilara. Balet ten, bez autentyku ludowego tanca, z bardzo
dyskretng tylko jego stylizacja, ewokowal etos gor i radosne poczucie wspdlnoty w gromadzie
skupionej woko6t obrzedu rozpalania ognia.

Napigcia scenicznej narracji wywotywato ciekawe zderzanie kolistych, pionowych i poziomych
form ruchu. /// Symfonii — ,,Pie$ni o nocy” Szymanowskiego

(1977) Drzewiecki wraz ze scenografem Janem Bernasiem nadat orientalny charakter. Zgodnie
z wykorzystanym tu tekstem perskiego wiersza w wersji Tadeusza Micinskiego, uosobienia
planet i gwiazd krazyty ptynnie w kilku przestrzennych planach, a zmystowa muzyka
wywotywala nastréj unoszonej na pointach tancerzy sennej basni z 1001 nocy. Dramatic

story Serockiego (1979) zgodnie z tytutem toczyto si¢ w atmosferze zagrozen, agresji,

walki, 1 nadziei, ale Drzewiecki osiggnat to niemal geometrycznie klarownym przebiegiem
choreograficznym, oraz nowym u niego efektem: konfrontacji 15 minut muzyki z 8 minutami
ozywionej ruchem ciszy.

Polski Teatr Tafica odnosit z tym repertuarem powazne europejskie sukcesy.

Wystgpit m.in. na XV Miedzynarodowym Festiwalu Baletowym w Paryzu (1977), 1 na

Migdzynarodowych Festiwalach ,,Interbalett” w Budapeszcie (1979, 1982). Przy

realizacji Dziecifistwa Jezusa Berlioza Drzewieckiego i grup¢ tancerzy zwigzal kontrakt z La
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Scalg (1980). W jego baletach z tych lat wyraznie zaznaczyly si¢ poszukiwania innej estetyki.
Najlepsze z wczesnych baletow Drzewieckiego mialy w sobie rys spontanicznoSci, swobode

w naturze tanca i pozor powstania w jednym btysku — pozor, bowiem wiadomo, iz artysta
zmieniat detale swoich choreografii nawet w procesie ich scenicznej eksploatacji, modyfikowat
ich wersje, miedzy innymi w zwigzku z pojawianiem si¢ nowych osobowoSci w obsadach
baletowych r6l. W kompozycjach pdzniejszych postepowal bardziej racjonalnie. Walory
wyrazowe wtapiat w czysto plastyczne, strukturalne aspekty sztuki choreograficznej, znaczenia
za$ pozostawiat kadrom pantomimy 1 ,,zywych obrazéw”. Taki tryb tworzenia z pewnoScia
okazat si¢ odkrywczy dla Stabat Mater, Odwiecznych pies$ni, Krzesanego — nawet dla nie
wspomnianego dotagd Psalmu Ad Matrem do muzyki Goreckiego (1983).

Jednak w innych baletach Drzewiecki nie zawsze juz bywal przekonujacy.

Jakkolwiek wszakze oceniac jego tworczoS¢ wieku dojrzatego, nic nie zmieni faktu, ze dla
mego, zadnego wrazef artystycznych pokolenia, balety Drzewieckiego byty zjawiskiem.

W perspektywie minionego czasu przybierajg postac przezy¢ niemal osobistych. Pierwsze
wrazenie: Cudowny mandaryn w Poznaniu. Oszalamiajagca muzyka Bartoka sungca z
orkiestronu spod batuty Wodiczki, a na scenie Smietnisko, kubty asenizacyjne, teatr Becketta.
Tak, oczywiScie, byt to balet, nikt nic nie méwit, patrzytam na akrobatyczng zwinnoS§¢
Przemystawa Sliwy, gre ramion, dfoni 1 oczu Romy Juszkat, petzanie trzech rajfurow, ale jakaz
to wszystko miato teatralng wyrazistoS¢! Potem Epitafium dla Juana. Czy na pewno widziatam
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to na operowej scenie? Przepastng czelus¢ kiuty Swiatta reflektorow, osaczat dono$ny dzwiek
gitar. Znowu wspaniaty Sliwa, Don Juan w kedziorach, nie do konca zdobywczy, bo z
zaczajonym lekiem w ruchach, i drobny, fruwajacy, raczej prowodyr niz ciefi swego pana

— Sganarell Jacka Soteckiego. Pamigta smak wina przy popremierowych rozmowach ze
Stawomirem Pietrasem, zastepcg dyrektora Drzewieckiego w mtodym organizmie PTT, i ze
Zbigniewom Napierala, szefem Poznanskiej Telewizji.

Po Krzesanym jekngtam z zachwytu. Z Pawtem Chynowskim skonstatowaliSmy zgodnie: skoro
Drzewiecki tak trafnie potrafit odda¢ ducha géralszczyzny, to Harnasie Szymanowskiego
czekaja na Conrada. Tylko on stworzy tu balet bez ,,cepeliady”, dla mtodej publicznoSci.

Po prostu musi je zrobi¢. Nie zrobit. Nie lubit dtugich baletow? Wolat miniatury? Tez nie.
Pé6tgodzinny dramat - to byta chyba jego miara, cho¢ przeciez zdarzyto mu si¢ rezyserowaé
opery (Ksiezyc Orffa,1.6dz 1978). Krzesanego ogladatam podczas miedzynarodowego
Seminarium ISME w Poznaniu, w drodze na wakacje z piecioletnig corky. Bytam szczeSliwa,
ze pierwszym baletem w zyciu mojego dziecka byt balet Drzewieckiego. Smiaty$my sie obie

z radoSci, gdy po odstonigciu kurtyny sceng ciety z wysoka skoki tancerzy odmierzane w rytm
melodycznych drgnien trzymanego w napig¢ciu akordu orkiestry. P6Zniej byt Kwintet C-dur
Schuberta, ogladany w 1981 roku na szerokiej scenie Teatru Wielkiego w Warszawie przed
wypelniong zwykle do ostatniego miejsca widownig podczas corocznych wystepéw Polskiego
Teatru Tanca w stolicy. Migotliwa precyzja ruchu w zwierciadlanej grze chiaro-scuro - jasnoSci
i mroku, wplatane jedna w drugg migkkie linie tafica, blado btekitne Swiatto i urzekajaca magia
liczb: odbicie akcji pigciu instrumentdw w akcji pigciorga tancerzy... w kazdej czgsci coraz to
inni wytaniali si¢ ,,z tamtej strony lustra”. Muzyka Kwintetu tak zrosta si¢ w mej pamieci ze
scenicznym obrazem, ze stluchana p6Zniej wydawata mi si¢ zawsze pozbawiona jakiej$ czastki
piekna.

Niepospolitg wrazliwos¢ Drzewieckiego na form¢ muzyki, jej melodyczno$¢ 1 brzmienie
zauwazytam juz w Divertimento Bartoka. W tej obiektywnej wtasciwie, neoklasycznej suicie
byta ptynno$¢ ruchowej narracji, nieokre§lona poetycko$¢, mocna ekspresja i sifa przyciggania
uwagi odbiorcy. Wszystko to przynalezy do ogélnych cech muzyki, wiec Drzewieckiego
uznatam od razu za jednego z najbardziej muzykalnych choreograféw. Jego muzyczny gust
budzi szacunek. Nazwiska Ravela, Bartoka, Mahlera, Gershwina, Strawifnskiego, Schuberta,
Beethovena, Hédndla i Telemanna, Kartowicza, Szymanowskiego, Bacewicz, Kilara, Serockiego,
Goreckiego 1 Pendereckiego, a z nie wymienianych jeszcze Debussy’ego, Chopina 1 Moniuszki,
sktadajg si¢ na godny katalog, do ktérego po wielu latach (2003) Drzewiecki dopisuje nazwisko
Wagnera z arcydzielem Wesendonck-Lieder. Miat tez zawsze wyczulony stuch na upodobania
szerokiej publicznoS$ci. Stworzyt balet do przeboju wszechczaséw, czyli Adagia Albinoniego, i
inne do 1zejszych rodzajéw muzyki, m.in. Ellingtona, Miliana, Beatlesow. Zaczat kiedyS préby
do suity z West Side Story Bernsteina, ale wskutek zastrzezonych praw do wykorzystania tej
muzyki w balecie, premiera nie odbyta si¢.

Jego tancerze wspominali, Ze ,,praca nad nowym baletem rozpoczynata si¢ od wnikliwego
wstuchiwania si¢ w muzyke, jej nastroje i dramaturgi¢” (z pracy magisterskiej Ewy
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Aksamitowskiej X-lecie Polskiego Teatru Tanca Conrada Drzewieckiego, Akademia Muzyczna
im. F. Chopina, Warszawa 1985). ,,Drzewiecki oczywiScie mial juz gotowy pomyst 1 szkic
nowego baletu, totez bardzo starannie i ostroznie probowat kierowa¢ naszg wyobraznig w

tym kierunku. Pytat o nasze wrazenia muzyczne. Odpowiedzi dawaly mozliwo$¢ oceny

naszej wrazliwoS$ci na dany utwoér muzyczny, i na tej podstawie m.in. decydowat o obsadzie.
UwazaliSmy to za uczciwe”. W momencie jednak przemiany muzyki w balet, wyjatkowo tylko
poprzestawat na czystym elemencie ruchu. Prowadzit Teatr Tafica i niezb¢dny byt mu kontekst
dekoracji, Swiatet i kostiuméw. Dopokad istnialty mozliwoSci finansowe, wizualng warstwe
swych przedstawien unowocze$niat (np. w oryginalnej formie scenicznej Sonaty cis-moll
Beethovena, 1981). Sam niejednokrotnie projektowal scenografie, stale wspétpracowat z
wielkim artystg polskiego teatru Krzysztofom Pankiewiczem. Wspottworcami waznych jego
dziet byli réwniez: Zofia Wierchowicz, Wtadystaw Wigura i Jan Berna$. Na dtugo przed
Tadeuszem Kantorem, ktory grat w swych przedstawieniach rol¢ Rezysera, Drzewiecki w
Btekitnej rapsodii 1 w Improwizacjach do Szekspira wystepowat w scenicznej roli Choreografa:
kreatora baletowo-teatralnych zdarzen. Uprawial r6zne gatunki teatru. Wsréd jego dramatéw
profesor Dobrochna Ratajczakowa dostrzegta trzy typy: fabularny (Pawana na smier¢ Infantki),
wpisywany w muzyke (Odwieczne piesni) i estetyczny (Krzesany). Nieobce mu byty odmiany
komedii: humoreska (Esik w Ostendzie), sielanka ,,towarzyska” (Les Biches) i szlachecka
(Przypowies¢ sarmacka, 1975, oparta na watkach z Zemsty Fredry do kompilowanej muzyki
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Moniuszki), parodia (Partita b-moll Telemanna, 1981), pastisz (Mars i Flora Kepinskiego
1977) 1 groteska: w stynnym balecie Yesterday (1981) do piosenek Beatlesow Drzewiecki
przedstawit zabarwione groteska scenki z zycia mtodziezy, chociaz calo$¢ zakonczyt epitafium
na $mieré Johna Lennona. Zartobliwy charakter mialy Improwizacje do Szekspira, a takze
Cztery tanga (1983) z muzyka specjalnie zaméwiong u Miliana: Tango Pomposo (salonowe),
Tango Humoroso (podmiejskie), Tango Amoroso (argentynskie) i Rock-Tango (mlodziezowe).
Bogactwo muzyki, tematéw i teatralnych form przyciggato publicznos$¢ Takze mtodg
Drzewiecki uwaznie obserwowat otaczajgcg rzeczywistoSC. Z kultury mlodziezowej zaczerpnat
pomysty baletow Lep na muchy do muzyki Zygmunta Koniecznego (1985) i Ostatnia niedziela
do muzyki J6zefa Skrzeka (1985).

Niewtajemniczona w arkana sztuki baletu, tworczo$¢ Drzewieckiego odbieralam jako integracje
szczegblnego rodzaju teatru z muzyka. Moim artykutom o tym (dla ,, Tafica”, dla ,, Teatru™)
nadawatam tytut Teatr Conrada. Intrygowato mnie jak go tworzy, jak znajduje konkretng
muzyke, jak rodzi si¢ odpowiedni do niej krok i gest. Kiedy$ spedzitam caty dziefi w Operze
Poznafiskiej przed portiernig przy wejsciu dla artystow czekajac na chwile zdawkowe;
rozmowy. Raz zaakceptowal wywiad (dla ,,Przekroju”). Kiedy przejeta zjawitam si¢ w barku
hotelu ,,Monopol” z magnetofonem, powiedziat, ze ch¢tnie przy koniaku pogawedzi, lecz nie
godzi si¢ na nagrywanie. Dzielnie to zniostam. Lyknetam koniak i wyobrazitam sobie, ze w
moézgu naciskam klawisz z rejestrujacg taSmg. Zapamig¢tatam chyba kazde stowo, i potem w
nocy zapisatam. Ale nie byt to dobry wywiad. Stowne porozumienie z Conradem Drzewieckim
byto trudne. On po prostu wypowiadat si¢ swoja sztuka.

Tekst ukazat si¢ w programie Balety Conrada Drzewieckiego,Teatr Wielki w Poznaniu 2003.
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