Un balla in maschera

Bal maskowy (Un balla in maschera)
Opera i Operetka w Krakowie
Premiera: 27 i 28 marca 1994

Kierownictwo muzyczne: Ewa Michnik
Rezyseria i scenografia: Waldemar Zawodzinski
Choreografia: Janina Niesobska

Kierownictwo chéru: Ewa Batora

Bozena Zawislak-Dolny (Ulrika), 1997
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Un balla in maschera

Scena zespotowa, 1997
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Un balla in maschera

Joanna Wos$ (Oskar), Janusz Debowski (Gustaw I11), 1997 Monika Sworowska (Amelia), 1997
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Un balla in maschera

Scena zespotowa, 1997
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Un balla in maschera
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Bal maskowy (Un balla in maschera)
Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Premiera: 25 kwietnia 1998

Kierownictwo muzyczne: Antoni Wit

Inscenizacja i rezyseria: Waldemar Zawodzinski
Scenografia: Ewa Starowieyska

Kostiumy: Maria Balcerek, Waldemar Zawodzinski
Choreografia: Janina Niesobska

Kierownictwo chéru: Jan Szyrocki

Ewa Podles (Ulrika), 1998



Un balla in maschera
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Izabella Ktosinska (Amelia), 1998
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Un balla in maschera

Scena zespotowa, 1998
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Un balla in maschera

Katudi Katudow (Gustaw Ill), Agnieszka Wolska (Oskar), 1998 Izabella Klosiriska (Amelia), 1998
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Polski w drodze do Sankt-Petersburga w 1860

i 1862 roku. Towarzyszyt mu w tych podrézach
przedstawiony na fotografii kufer podrézny, w ktérym
przewozit osobiste rzeczy i partyture Mocy przeznaczenia.
Nie udato mi sie doktadnie ustali¢ trasy podrézy oraz
ewentualnych miejsc odpoczynku, moze jednak zdjecie to
zainspiruje historykow-muzykologéw, ktérzy sprobuja
ustali¢ te fakty. Poszerzytoby to wiedze polskich meloma-
néw na temat zwiazkéw kompozytora z naszym krajem,
poniewaz do tej pory jedynymi znanymi polonikami w zy-
ciu Verdiego sa wieloletnia przyjazn i wspotpraca z Arrigo
Boito, poeta i muzykiem, ktérego matka byta Polka oraz
,polskie” libretto opery Dzien krolowania.

G iuseppe Verdi attraverso il territorio polacco facen-

G iuseppe Verdi dwukrotnie przejezdzat przez teren

do la strada per San Pietroburgo due volte: nel

1860 e nel 1862. Durante questi viaggi andava
con un baule, presentato nella foto, nel quale trasportava
i suoi oggetti personali e lo spartito della Forza del Desti-
no. Non sono riuscito a stabilire il suo itinerario ed i luoghi
delle eventuali soste. Perd puo darsi che questa foto inciti
gli storici-musicologi a chiarire questo problema. Cié po-
trebbe allargare la conoscenza dei melomani polacchi sui
vincoli del compositore con il nostro Paese, perché finora
i soli accenti polacchi nella vita di Verdi sono la sua ami-
cizia e la collaborazione per molti anni con Arrigo Boito,
poeta e musicista la cui madre era polacca, nonché il li-
bretto "polacco" dell'opera Un giorno di regno.

Petersburg, in 1860 and in 1862. The travelling-ca-
se shown in this photograph went with him on both
occasions and contained not only personal items but also
the score of La forza del destino. | have not been able to es-
tablish precisely what route he took across Poland, and

V erdi travelled across Poland twice on his way to St

where he may have stopped to rest during the journey -
perhaps this photograph will inspire music historians to do
so? Polish music lovers would no doubt be pleased to di-
scover that there are further links between Verdi and their
country; to date, the only known Polish connections with
Verdi's life are his long-time friend and collaborator Arigo
Boito, who stemmed originally from Poland, and the 'Po-
lish' libretto of the opera Un giorno di regno.

B 1860 u 1862 roxy no mopore B IletepOypr Jhxysemnme
Bepmu mBaxpl mpoesxan depes Teppuropuio Ilonbmm. B
9THX IMyTEHIECTBHUSX 32 HUM CJIE/IOBAJl CYHIYK, MpPEICTaBIICH-
HEI Ha GoTorpaduu. B HeM Bepium nepeBo3uil CBOM JINYHBIE
BeIW ¥ mapTurypy ouepsl Cunsl cyobbui. MHE HE yaanoch
OIpeJIe/IMTh TOYHBIA MapUIpyT CIEIOBaHHMS, a TaKKe MecTa
BO3MOXHEIX OCTQHOBOK KOMIO3HTOpa. MOXET OBITh, 3TOT
CHHMOK BJIOXHOBHT MY3bIKOBEIOB Ha MCCIEIOBAaHHE ITOrO
(axra, Giaromapsi 4eMy NOJIbCKHE JIOOUTENH MYy3BIKM CMOTYT
pacCIIMpPHUTh CBOU IIO3HAHHS O CBS3AX KOMIIO3UTOpA C HAIIEH
crpanoi. ExuHCTBEHHBIM cBenieHneM o cBsi3u Bepau ¢ Iloms-
mie#, KOTOPHIM MBI CErOJHSI PacloyaraeM, sBJIsSeTCs MHOTO-
JETHAS Jpyk6a W COTPYIHHIECTBO KOMIIO3UTOPA € II0ITOM U
My3bikaHTOM Appuro bBoiito (ero Marbk Oblla NONBKOI), a
TAaKXKE «IIOJILCKOE» IHOpeTTo onepsl Kopons Ha wac (Mnu-
muiti Cmanucnas).

1860 4 & 1862 XTIV AT N T AT TR, =B v
N Tz VT 4 II2ER—F FOBELEZBEBY E L,
FDOITORIZ, BEEIZE>TW5A, ITH KNS 7 %
EVWE L, FIZIIBEAR Y E TEMGD] DXL
ANTWELE, BERMICKRECHE - LFiREE2ED
LENTEERATLER, LOBENEHE L TP
FIZENEZEDDITZDDE M52 T<Ndhb L
F¥HA, FRICLSTHER—-F L FRADLTFTHENTIT =
NT 4 ER—F 2 ROBMRIZHOWT DA LD B TL
I SETYAT A DANEDOHFTD [R—F 2 K]
EDOBRPVIIR—F UV FRAZYTATY v« RA
— e OEFEROKE LB, LT ML BETOERE)
DR—Z > FOERIZITTLRE,

(J.M.)
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La forza del destino

Moc przeznaczenia
(La forza del destino)
Teatr Wielki w Poznaniu
Premiera: 12 stycznia 1991

Kierownictwo muzyczne: Mieczystaw Dondajewski
Rezyseria: Robert Skolmowski

Scenografia: Marek Braun

Kierownictwo chéru: Jolanta Dota-Komorowska,
Maciej Wieloch

Scena zespotowa, 1997
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La forza del destino

Scena zespotowa, 1997
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La forza del destino

Michat Marzec (Don Alvaro), 1997 Andrzej Bulto (Melitone), 1997
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La forza del destino

Bogdan Kurowski (Ojciec Gwardian), Krystyna Kujawiiiska (Leonora di Vargas), 1997
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Don Carlos (Don Carlos)

Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Wystep goscinny 6, 8 i 10 lutego 1996

Gran Teatro La Fenice z Wenecji

Kierownictwo muzyczne: Isaac Karabtchevsky
Rezyseria: Mauro Bolognini

Scenografia: Mario Ceroli i Gianfranco Fini
Kostiumy: Piero Tosi

Kierownictwo chéru: Giovanni Andreoli
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Marcus Haddock (Don Carlos), 1996
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Don Carlos

Scena zespotowa, 1996
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Don Carlos

Wiadimir Waniejew (Wielki Inkwizytor), Bruna Baglioni (Ksiezna Eboli), 1996
Jaakko Ryhanen (Filip I1), 1996
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Don Carlos
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Don Carlos
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Don Carlos
Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Premiera: 22 pazdziernika 2000

Kierownictwo muzyczne: Jacek Kaspszyk
Rezyseria: Krzysztof Warlikowski
Scenografia: Matgorzata Szczesniak
Choreografia: Wojciech Misiuro
Kierownictwo chéru: Bogdan Gola

Krzysztof Bednarek (Don Carlos), 2000



Don Carlos

Scena zespotowa, 2000
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Don Carlos

Scena zespotowa, 2000
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Don Carlos

Barbara Madra (ElZbieta), 2000 Marcin Bronikowski (Markiz Posa), 2000
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Don Carlos

Anna Lubanska (Ksiezna Eboli), 2000 Agnieszka Zwierko-Wiercioch (Ksiezna Eboli), 2001

)



Don Carlos

Scena zespotowa, 2000
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Aida
La Scala w Mediolanie
Premiera: 8 lutego 1872

Dyrygent: Franco Facio
Scenografia i kostiumy: Girolamo Magnani

Giuseppe Verdi byt wywotywany przez publicznosé
do uktonéw 32 razy



Aida
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Rekonstrukcja sceny Marszu Triumfalnego, z wystawy ,Giuseppe Verdi, I'uomo, I'opera, il mito”,
przygotowanej z okazji 100-nej rocznicy $mierci kompozytora, Mediolan 17 listopada 2000
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Aida
Teatr Wielki w Warszawie
Premiera: 21 i 22 czerwca 1986

Kierownictwo muzyczne: Bogdan Hoffmann
Inscenizacja i rezyseria: Marek Weiss-Grzesinski
Inscenizacja i scenografia: Andrzej Kreiitz Majewski
Choreografia: Witold Gruca

Kierownictwo chéru: Bogdan Gola

Krystyna Cichorzewska, Wojciech Warszawski (scena baletowa), 1994



Aida
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Aida

Wanda Bargietowska-Bargeyllo (Aida), 1994 Barbara Zagorzanka (Aida), 1987
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Aida

Joanna Bibel (Aida), 1992 Jerzy Artysz (Amonasro), 1986
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Aida

Roman Wegrzyn (Radames), 1987 Matgorzata Walewska (Aida), 1994
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Joanna Bibel (Aida), Jerzy Ostapiuk (Ramfis), Wiadimir Szczerbakow (Radames), 1992
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Aida
Opera we Wroctawiu
Premiera: 4, 5 i 6 czerwca 1997

Kierownictwo muzyczne: Ewa Michnik
Rezyseria: Viktor Nagy

Scenografia: Attila Csikés

Choreografia: Antal Fodor

Kierownictwo chéru: Matgorzata Orawska



Aida

Sceny zespotowe, 1997
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Aida

Hala Ludowa we Wroctawiu, 1997
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Aida

Arena di Verona, 1997
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Aida

Aida

Teatr Wielki w Poznaniu.

Wykonanie koncertowe 27 i 28 stycznia 2001
w 100-n3 rocznice $mierci Giuseppe Verdiego

Kierownictwo muzyczne: Carl Sollak
Kierownictwo chéru: Jolanta Dota-Komorowska



Aida
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Dymitr Fomenko, Wiadystaw Podsiadly, Tatiana Pozarska, Marian Kepczynski, Jolanta Podlewska
Michat Marzec, Karl Sollak (dyrygent), Barbara Kubiak, Jerzy Mechliriski, 2001
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Otello

Otello

Teatr Wielki w Warszawie
Wystep goscinny 21 stycznia 1988
Paiistwowego Akademickiego
Teatru Opery i Baletu z Wilna

Kierownictwo muzyczne: Vytautas VirZzonis
Rezyseria: Rimantas Siparis

Scenografia: Eldor Renter

Choreografia: Aldona Adomaityte
Kierownictwo chéru: Anicetas Arminas
Ramunas Tilvikas



Otello

T

Scena zespotowa, 1988
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Otello

Virgilijus Noreika (Otello), Eduardas Kaniava (Jagon), 1988
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Otello

Virgilijus Noreika (Otello), 1988 Irena Milkeviciute (Desdemona), 1988
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Falstaff
Opera we Wroctawiu
Premiera: 14 i 15 stycznia 2000

Kierownictwo muzyczne: Ewa Michnik
Inscenizacja, rezyseria i scenografia: Waldemar
Zawodzinski

Kierownictwo chéru: Matgorzata Orawska

Bogustaw Szynalski (Falstaff), 2000



Falstaff

Natalia Kovalowa (Nanetta), Andrzej Kalinin (Fenton), 2000 Agnieszka Rehlis (Meg Page), 2000
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Falstaff

Ewa Czermak (Nanetta), Dorota Dutkowska (Meg Page), Ezbieta Kaczmarczyk-Janczak (Quickly), Jolanta Zmurko (Alicja Ford), 2000
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Falstaff

Janusz Zawadzki (Pistol), Pawet Wunder (Bardolf), Wojciech Dyngosz (Falstaff), 2000
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Falstaff

Scena zespotowa, 2000

230






O operach Verdiego
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nawczym zyje z przesztosci. Ambitne teatry opero-

we grywaja jeszcze czesto niezwykle wysmakowa-
ne i starannie wyselekcjonowane dzieta osiemnastowiecz-
ne. Ale gdyby jaki$ kataklizm pochtonat twérczo$¢ opero-
wa XIX wieku, trzeba by chyba byto zamykac interesy.
Bo c6z pozostawit nam w codziennym repertuarze opero-
wym XX wiek? Wprawdzie na jego poczatku tworzyt sam
Giacomo Puccini, ale przeciez jego opery w swym duchu
i przestaniu sa wytworami wieku poprzedniego. Byt oczy-
wiscie Richard Strauss, Alban Berg, pojedyncze dzieta ope-
rowe u Claude'a Debussy'ego, Maurice'a Ravela czy Igora
Strawinskiego. Tworzyli - Siergiej Prokofiew, Arnold
Schonberg, Benjamin Britten, Dmitrij Szostakowicz, Gian-
Carlo Menotti, Sandor Szokolay, Olivier Messiaen. Wspo6t-
czeSnie w Polsce, petna forme twércza réwniez w dziedzi-
nie sztuki lirycznej przejawia uznany w Swiecie za najwy-
bitniejszego zyjacego kompozytora Krzysztof Penderecki
(Diabty z Loudun, Czarna maska, Raj utracony, Krol Ubu ,
a niedtugo Medea i Dziadek do orzechéw). Zaden jednak
z tych wielkich twércéw i wszyscy oni razem wzieci nie sa
w stanie zapewnic¢ codziennej egzystencji teatrowi opero-
wemu w XXI wieku. Kazdy z tych wspaniatych kompozy-
toréow chciatby pewnie, ale zaden z nich nie zostat nazwa-
ny ,Verdim wspétczesnosci”. W catej historii sztuki lirycz-
nej byli zapewne muzycy wybitniejsi, zajmujacy sie opera
(Wolfgang Amadeus Mozart, Henry Purcell, Christoph Wil-
libald Gluck, Claudio Monteverdi, Georg Friedrich Haen-
del). Ostatecznie jednak o niesmiertelnosci w sztuce decy-
duje publicznos¢. Ona wybrata Verdiego. Niech mi kto$
wskaze szanujacy sie teatr operowy bez Nabucca, Travia-
ty, Rigoletta, Aidy czy Otella. Czy mozliwa jest jakakol-
wiek Swiatowa kariera gwiazdy operowej bez $piewania

N ie ukrywajmy, ze sztuka operowa w sensie wyko-

Balu maskowego, Trubadura, Mocy przeznaczenia, Don
Carlosa lub Falstaffa? Wielu wspétczesnych rezyseréw
operowych, majac do wyboru promowanie awangardo-
wych spektakli, odkrywa na nowo uroki Stiffelia, Simona
Boccanegry, Nieszporow sycylijskich, Makbeta, Attyli i Er-
naniego. Najwybitniejsze firmy ptytowe ciagle nie boja sie
ryzyka nagrywania Dwdch Foskariuszy, Korsarza, Dnia
krolowania.

My tutaj w Polsce, przy catej mitosci do mistrza z Bus-
seto, uczuciach, ktére narodzity sie jeszcze za zycia Ver-
diego (polskie prapremiery Rigoletta w 1853 roku, Truba-
dura w 1854 roku, Traviaty w 1856 roku), we wspoétcze-
snym doborze repertuaru naszych teatrow operowych ob-
racamy sie ciagle wokét tych samych tytutéw: Nabucco
goni Traviate, Traviata - Rigoletto, potem w réznych mia-
stach idzie seria Don Carlosow, rzadziej Aida, jeszcze rza-
dziej Otello czy Falstaff, a nigdy Nieszpory sycylijskie
i niemal cata tworczo$¢ mtodziencza.

Nie miejsce tutaj na zgtebianie fenomenu Giuseppe
Verdiego, z jego kongenialna inwencja melodyczna, in-
stynktem dramaturgicznym, wyczuciem scenicznego
efektu i mistrzostwem warsztatu muzycznego. W nadcho-
dzacym stuleciu wyznawcy sztuki operowej oczekiwac
beda nadejscia kolejnego Verdiego. Czy sie doczekaja?
Moim zdaniem nie! JesteSmy skazani na zycie z przeszto-
Sci, ale spuscizna po Verdim stanowi zupetnie wystarcza-
jacy kapitat.

Stawomir Pietras



all'esecuzione, approfitta del passato. | teatri

dell'opera ambiziosi danno ancora spesso opere
del Settecento molto raffinate e selezionate con grande cu-
ra. Perd, se un cataclisma avesse inghiottito le opere del
XIX secolo, si sarebbe dovuto chiudere il negozio. Che co-
sa ci ha lasciato nel repertorio teatrale quotidiano il XX se-
colo? E'vero che all'inizio del suddetto secolo creava lo
stesso Giacomo Puccini, pero le sue opere nel loro genio
e nel loro messaggio sono il prodotto del secolo preceden-
te. Abbiamo avuto evidentemente Richard Strauss, Alban
Berg, ed eventi particolari come qualche opera di Claude
Debussy, Maurice Ravel o Igor Stravinskij. Creavano - Ser-
gej Sergeevic Prokofiev, Arnold Schénberg, Benjamin Brit-
ten, Dmitrij Sostakovic, Gian Carlo Menotti, Sandor Szoko-
lay, Olivier Messiaen. Contemporamente in Polonia
Krzysztof Penderecki, riconosciuto in tutto il mondo come
il compositore pit eminente tra i viventi, raggiunge la pie-
na forma artistica proprio nel campo dell*arte lirica (I Dia-
voli di Loudun, La Maschera nera, Il Paradiso perduto, Ubu
rex, e fra poco tempo Medea e Schiaccianoci). Perd nessu-
no di questi grandi creatori né tutti quanti insieme possono
garantire ai teatri dell'opera I'esistenza quotidiana nel XXI
secolo. Ciascuno di questi magnifici compositori lo deside-
rerebbe senza alcun dubbio, perd nessuno € mai stato chia-
mato "Verdi moderno”. In tutta la storia dell’arte lirica era-
no i musicisti piu illustri come Wolfgang Amadeus Mozart,
Henry Purcell, Christoph Willibald Gluck, Claudio Monte-
verdi, Georg Friedrich Haendel che si occupavano
dell'opera. Pero in fin dei conti € il pubblico che decide
dell'immortalita nell'arte. E il pubblico ha scelto Verdi. Che
qualcuno m'indichi un buon teatro senza Nabucco, La Tra-

D obbiamo constatare che I'arte dell'opera, quanto

Sulle opere di Verdi

viata, Rigoletto, Aida o Otello. Sarebbe possibile lo svilup-
po di una qualsiasi carriera mondiale di una diva dell*ope-
ra senza Un Ballo in maschera, Il Trovatore, La Forza del
destino, Don Carlos o Falstaff? Numerosi registi moderni
d'opera che potrebbero fare promozione di spettacoli
d'avanguardia, scoprono di nuovo le attrattive di Stiffelio,
Simon Boccanegra, Les Vépres Siciliennes, Macbeth, Attil-
a ed Ernani. Le piu grandi ditte discografiche non hanno
paura di assumersi il rischio di incidere | Due Foscari, Il
Corsaro o Un giorno di regno.

Noi qui, in Polonia, con tutto il nostro amore per il Ma-
estro di Busseto, sentimento nato quando ancora viveva
Verdi (la prima rappresentazione polacca di Rigoletto é del
1853, Il Trovatore del 1854, La Traviata del 1856) giriamo
sempre intorno agli stessi titoli scegliendo il repertorio dei
nostri teatri: Nabucco segue La Traviata e La Traviata - Ri-
goletto, dopo abbiamo tutta la serie di Don Carlos in citta
diverse, piu raramente Aida, ancora piu raramente Otello
o Falstaff, e mai Les Vépres Siciliennes e quasi tutte le ope-
re del periodo della gioventu.

Non é venuto il momento di studiare a fondo il fenome-
no Giuseppe Verdi, la sua geniale invenzione melodica, il
suo istinto drammatico, il senso dell'effetto scenico e la
maestria della tecnica musicale. | propugnatori dell'opera
aspetteranno nel nuovo secolo I'arrivo di un nuovo Verdi.
Questo arrivera? Credo di no! Siamo condannati a vivere
del passato. Il patrimonio di Verdi & un capitale assoluta-
mente bastante.

Stawomir Pietras
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Verdi's operas
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pera is rooted in the past. Whilst the more ambi-
O tious opera-houses still mount tasteful productions

of selected eighteenth-century operas, if, by some
terrible misfortune, we were suddenly deprived of the ni-
neteenth-century operatic legacy, the whole opera busi-
ness would probably fold. What, after all, does twentieth-
century opera have to offer, as far as day-to-day repertoire
is concerned? Puccini wrote in the early years of the twen-
tieth century, but in spirit and in content his are ninete-
enth-century operas. Then there is Richard Strauss, Berg,
one-offs by Debussy, Ravel, Stravinsky; and one should not
forget Prokofiev, Schoenberg, Britten, Shostakovich, Me-
notti, Szokolay, and Messaien. In Poland there is Pende-
recki, internationally recognised as the greatest living com-
poser, with his operas The Devils of Loudun, The Black
Mask, Paradise Lost, Ubu Rex, and the soon-to-be-comple-
ted Medea and The Nutcracker. However, none of these
great twentieth-century composers taken singly, nor their
output taken as a whole, would be enough to secure the
day-to-day survival of our opera-houses in the twenty-first
century. None of these composers is 'the modern Verdi',
although it is no doubt a title that they would all aspire to.
Many outstanding composers figure in the history of opera
- composers such as Mozart, Purcell, Gluck, Monteverdi,
Handel - but in the final count it is the public which deci-
des to whom the epithet 'the immortal' will be granted.
And the public grants it to Verdi. What self-respecting ope-
ra-house does not feature Nabucco, La traviata, Rigoletto,
Aida and Otello? What opera-singer can enjoy internatio-
nal success without appearing in Un ballo in maschera, Il
trovatore, La forza del destino, Don Carlos or Falstaff? Mo-
reover, many of today's opera-producers, who could cho-
ose to mount productions of modern, avant-garde operas,

instead rediscover the charms of Stiffelio, Simone Boccane-
gra, Les V@pres siciliennes, Macbeth, Atilla and Ernani. Li-
kewise, major record firms do not hesitate to release recor-
dings of operas such as I due Foscari, Il corsaro, and Un
giorno di regno.

Here in Poland, notwithstanding our love of Verdi and
our sympathies with the composer's music formed during
his lifetime (the Polish premiere of Rigoletto took place in
1853, of Il trovatore in 1854, and of La traviata in 1856),
we tend to return time and again to the same few titles in
our choice of repertoire: Nabucco, La traviata, Rigoletto,
then Don Carlos, more rarely Aida, rarer still Otello or Fal-
staff, and almost never Les VEpres siciliennes or the early
works.

This is not the place for an investigation of the Verdi
phenomenon - his unparalleled melodic gift, dramatic in-
stinct, mastery of the stage and musical genius. Opera-lo-
vers await the arrival of a new Verdi on the musical scene,
a Verdi for the twenty-first century. It is, | think, a vain ho-
pe. For we too, like opera itself, are rooted in the past. And
| believe that the Verdi legacy alone is enough to keep us
in business for a while yet.

Stawomir Pietras



He crout ckpbiBaTh TOT (akT, 4YTO B UCIIOIHHTEIHCKOM
OTHOINEHUH OIEPHOE HMCKYCCTBO JXKMBET IpomuibiM. Comun-
HBIE ONIEpHBIE T€aTPh! BCE €UIE MPOJODKAIOT BHICTABIATh H3-
OpaHHbIE U OYeHb H3bIckaHHBIE mpou3BeneHus XVIII Beka.
Ecnu 661 Kkakoi-HEOY b KaTaKIU3M IOITIOTHII OLIEPHOE TBOP-
yectB0O XIX Beka, TO HaBEepHsSKa MNPHUILIOCH OB paclpo-
[IaTBCS C 3TUM XaHPOM. UTO e 0cTajoch OB B MMOBCEIHEB-
HOM OIIEpHOM pernepTyape u3 Hacinenumst XX Beka? XoTd B
Havane croynerus: TBopui J[xakomo Ilyaunau, HO ero onepsl
JIyXOBHO M ICTETHYECKH NPHHAIUIEKAT K IMPOIUIOMY BEKY.
EcrectBenno Opumi  Puxapny Illtpayc, Ams6an bepr,
npoboBamy cBOM cwibl B omepHoM >xaHpe Kiox Jle6Groccn,
Mopuc PaBens m HUrops CrpaBunckuii. TBopumm Cepreit
IIpoxodreB, Apnonpn Illenbepr, benmmxamun bpurrew,
Jmutpmit [locrakosuy, JIxan-Kapno Menortn, Illangop
Cokomnan, OmuBee Meccuan. Cerogus B Ilonblie HauBBIC-
LIETO Pa3BUTHUS TOCTHIIIO MY3BIKQIFHOE MCKYCCTBO BENUYaii-
mero koMmnosuropa coBpemenHoctd Kunmmroda [lennepen-
xoro. IM HamucaHbl Takue onepsl, kKak Josasonvt u3 Jlayouna,
Homepsauneni pau, Yepnas macka, Kopono Y610, B ckopom
BPEMEHHU YBUIAT cBeT Medes u Ll]enxkynuux. OqHaKo Bce 3TH
KOMITO3HTOPHI, OTJETIHHO U BMECTE B3ATHIE, HE B COCTOSHHU
obecrieunTh penepryap omnepHsix TeatpoB XXI Beka. K Tomy
K€ KaXAbIH M3 HUX XOTel OBl MOy4yuTh snuteT «Bepau
COBPEMEHHOCTH», HO TaK HE CIIy4HJIOCh. MICTOpUSI My3bIKaJIb-
HOTO HMCKYCCTBA 3HA€T MMEHA BEIWYAHIIMX TBOPLOB OMEPHI,
Takux Kak Bombgranr Amapmeit Monapt, I'enpu Il&pcem,
Kpucrod Bummbamsy I'mok, Kiaynuo MonrteBepau, I'eopr
Opunpux I'ennens. OgHako 0 GeccMepTHH B HCKYCCTBE pe-
maeT myonuka. A oHa ornana npeamourende Bepmu. ITycts
KTO-HHOY/(b Ha30BET MaJO-MAJIbCKH YBa)KAIOIHI ce0s Tearp,
rae He craearcs Habykko, Tpasuama, Puzoneemmo, Auoa
um ke Omenno. U MoXeT 1y omepHas 3Be3na MedTarh O
MMPOBO# Kaphepe 0e3 BKIIOUECHHS B CBOH penepTyap TaKux

onep, kak ban-mackapao, Tpybadyp, Cuna cyowbu, [lon Kap-
noc, wm Danscmag? MHOTHE COBPEMEHHBIE ONEPHBIE IOC-
TAHOBIIAKH, AMES BO3MOXHOCTH CTaBUTh aBaHTapJHbIE CIIEK-
TaKIW, 3aHOBO OTKphIBalOT Maruio Cmuggenuo, Cumona
bokkanezpa, Cuyunuiickoti eeyepnu, Maxbema, Ammunvl A
Opnanu. Benymue ¢oHorpadpuyeckue (GUPMBI, HE ONAcasch
OTCYTCTBHS CHpOCa, JENAlT 3amucu omep JJeoe Pockapu,
Kopcap, Koponv na uac.

3mecs, B Iloblie, MBI C JIOOOBBIO TMPEKIOHIEMCS TIEPEN
Masctpo u3 Byccero. Emie npu >xusHu Bepau Msl, MoKy,
BBIPAXAJIM CBOE YyBCTBO IpH3HaTenbHOCTH. Tak B 1853 romy
COCTOSIaCh MOJIBCKas mpeMbepa Puzonemmo, B 1854 rony —
Tpybaoypa, B 1856 rony — Tpasuamei. V1 cerons, COCTaBISIA
penepTyap HallMX TE€aTPOB, MBI BCE BpeMs KPY)KUM BOKPYT
TeX XK€ CaMbIX Ha3BaHWH: 3a Tpybadypom cinenyer ITpasuama,
3a Tpasuamoii — Habykko. B TONBCKUX TeaTpax MAET CEpHs
npencraBneHuit Jon Kapnoca, 4yth pexe Auoda, COBCEM
penxko Omenno wma @Panscmag). Hukorna eme He BHICTaB-
mwnack Cuyunutickas 6eyepHs, a TakkKe NPOU3BENCHHS paH-
HETOo nepuosa TBopyecTsa Bepau.

3/ech He MECTO Ha THIATENBHBIA aHATH3 heHoMeHa Jxy-
3enne Bepau: ero KOHreHWaNbHBIX MENOAWYECKUX HAXOJOK,
JpamMaTypru4ecKoro MHCTHHKTA, YyBCTBA CLIEHHYECKOTO 3¢-
(ekTa ¥ My3BIKAIBHOTO MacTepcrBa. B cienyomeM cro-
JIETHH JTIOOUTENN ONEePHOr0 MCKYCCTBA OYAyT OXHAATH MOS-
BieHus1 HoBoro Bepmu. J{oxnyres mu? Ilo-moemy — Her. Ilo-
3TOMY MBI OOpEYEHbI JXUTh BUEPAIIHUAM JTHEM, a My3bIKalb-
HOe Hacneaue Bepau cocraBisier HencyepnaeMblil KanmuTal.

Crnaeomup Ilempac

06 onepax Bepma

PAC
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Trzej muszkieterowie
Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Premiera: 7 listopada 1999

Kierownictwo muzyczne: José Maria Floréncio Janior
Choreografia: André Prokovsky
Scenografia: Aleksandr Wasiljew-Gulewicz

Andrzej Marek Stasiewicz (Atos), 1999



Trzej muszkieterowie
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Stawomir Wozniak (D’Artagnan), 1999
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Trzej muszkieterowie

Karolina Jupowicz (Milady), Bogustaw Tuznik (Kardynat Richelieu), 1999
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Trzej muszkieterowie

Karolina Jupowicz (Milady) Walery Mazepczyk (Portos)
Stawomir Wozniak (D’Artagnan), 1999 Wojciech Warszawski (Gwardzista Kardynata), 1999
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— 242

Requiem (Messa da Requiem)
Teatr Wielki w todzi

Balet - oratorium

Premiera: 17 maja 1997

Kierownictwo muzyczne: Andrzej Straszyriski
Rezyseria i choreografia: Antal Fodor
Scenografia: Anna Bobrowska-Ekiert
Kierownictwo chéru: Marek Jaszczak

Scena baletowa, 1997



Messa da Requiem

Beata Brozek (scena baletowa), 1997
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Messa da Requiem

Scena baletowa, 1997
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Messa da Requiem

Scena baletowa, 1997 Scena baletowa, 1997

245——



Messa da Requiem
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Requiem (Messa da Requiem)
Opera we Wroctawiu
Premiera: 1 i 2 pazdziernika 1997

Kierownictwo muzyczne: Ewa Michnik

Scenariusz, inscenizacja i rezyseria: Robert Skolmowski
Scenografia: Malgorzata Stoniowska

Kierownictwo chéru: Matgorzata Orawska

Aleksandra Lemiszka (Zona), 1998



Messa da Requiem

Scena zespotowa, 1997
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Messa da Requiem
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Szatan, 1997 Chciwos¢ i Nieumiarkowanie, 7997



Messa da Requiem

Chrystus i Weronika, 71997
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Requiem (Messa da Requiem)
Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Premiera: 29 pazdziernika 1999

Kierownictwo muzyczne: Jacek Kaspszyk
Kierownictwo chéru: Bogdan Gola



Messa da Requiem

Jolanta Wrozyna, Stefania Toczyska, Jacek Kaspszyk (dyrygent), Katudi Katludow, Romuald Tesarowicz, 1999
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Requiem (Messa da Requiem)

Filharmonia Narodowa w Warszawie

Tournée w przededniu stulecia Filharmonii
Narodowej od 27 kwietnia do 21 maja 2000.
Warszawa, Sandomierz, Lublin, Katowice,
Gliwice, Krakéw, Kielce, Ptock, Bydgoszcz,
Gdansk, Olsztyn, Opole, Wroctaw, Zielona Géra

Kierownictwo muzyczne: Kazimierz Kord
Kierownictwo chéru: Henryk Wojnarowski
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Katedra Plocka; Agnieszka Wolska, Anna Lubanska, Kazimierz Kord (dyrygent), Jerzy Knetig, Piotr Nowacki, 2000
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Requiem (Messa da Requiem)

Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Wykonanie koncertowe 28 stycznia 2001

w 100 rocznice $Smierci Giuseppe Verdiego

Kierownictwo muzyczne: Jacek Kaspszyk
Kierownictwo chéru: Bogdan Gola



Messa da Requiem
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Izabella Ktosiniska, Anna Lubariska, Jacek Kaspszyk (dyrygent), Dariusz Stachura, Piotr Nowacki, 2001
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Viva Moniuszko, Viva Verdi

Viva Moniuszko, Viva Verdi
Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Premiera 11 grudnia 1999

Kierownictwo muzyczne: Jacek Kaspszyk
Inscenizacja: Janusz Kijowski

Scenografia: 1zabela Chetkowska-Wolczynska
Kierownictwo chéru: Bogdan Gola

— 256



Viva Moniuszko, viva Verdi!

Spektakl sponsorowany przez Bank Pekao S.A., 1999
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