Krzysztof Szmyt - tenor nietypowy

Spiewak-tenor kojarzy si¢ z Parsifalem, Hermanem, Manrikiem lub Stefanem i piesnig O sole
mio, ze strzelaniem wysokiego ,,c” 1 porywaniem ttumow na stadionach. Krzysztof Szmyt
reprezentuje zupetnie inny typ artysty. Bedac cztonkiem zespotu Bornus Consort Spiewat

w Requiem Ockeghema. Migkkim tanecznym ruchem w roli Apolla-Dziwnego Kelnera

okreSlal nastrdj Inge Bartsch Czyza. Byt niezastgpionym w mitosnym liryzmie Belmontem w
Uprowadzeniu 7 seraju. Jako zarliwy prorok Daniel o ufnych okragtych oczach stworzyt kreacje
w Ludus Danielis. Jego lament Jurodiwego ,,Biada ci, biada, nieszczgsny narodzie” w Borysie
Godunowie zagarniat cata ogromng przestrzen teatru. Grat sfrustrowanego organist¢ Hadanka

w Czarnej masce Pendereckiego. Nawet w drobnej partii Syna w Siedmiu grzechach gtownych

T

e N I N e Il = a2 /
WO AL W ANDSIGISHmEATINICIL B Mt i

1




- =

s

e o
Krzysztof Szmyt OF Meleiaide




Weilla/Brechta pozostawat wyrazisty. Fragmenty Fausta Antoniego Radziwitta prezentowane
w Podchorgzéwce w Lazienkach, nasycit romantyczng ekspresja pozostajac w rygorach stylu.
Wspominam wzruszenie, z jakim stuchatam interwizyjnej transmisji Requiem Mozarta w 150.
rocznic¢ Smierci Chopina z koSciota de la Madelaine w Paryzu, prowadzonym przez Jerzego
Semkowa z udziatem kwartetu polskich solistow, w tym Krzysztofa Szmyta. Trwa we mnie
brzmienie jego gtosu w Piesniach muezina szalonego Szymanowskiego wykonywanych w
radiowym Studio. Kiedy w Nowym Jorku w przyktadzie muzycznym wybranym do mego
odczytu o twdrczosci scenicznej Szymanowskiego poptyneta Arietta Arlekina z Mandragory w
interpretacji Szmyta, Spiew artysty wzbudzit nadzwyczaj zywe zainteresowanie. Jego nagranie
Pieknej mtynarki dokonane z Katarzyng Jankowska (Dux 0375, 2002) 1 w sali Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy, poetyckie, osobiste, niespieszne, wytrzymuje moim zdaniem
poréwnanie z niejedng stynng rejestracja tego pieSniowego arcydzieta.

To ledwie kilka przyktadéw z réznorodnej dziatalnosSci Krzysztofa Szmyta na scenach
stotecznego Teatru Wielkiego i Warszawskiej Opery Kameralnej, z uczestnictwa w koncertach,
warszawskich festiwalach i z dokonan fonograficznych w latach 1982-2004. Jego lekki

tenor z tatwoScia wedruje przez epoki, od Sredniowiecza po wspoétczesnoS¢ i dostosowuje

si¢ do rozmaitych stylow. Miat 25 lat, gdy po koncercie muzyki dawnej w operowym foyer

- nazwanym przez krytyka ,,wydarzeniem wybitnym, jeSli nie sensacyjnym” - otrzymat
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wyborng recenzje od Wiadystawa Malinowskiego. Wykonujac utwory Sigismondo d’Indii,
Monteverdiego, Bacha i Purcella, ,,potrafit zmierzy¢ si¢ z powodzeniem z wczesnobarokowg
ornamentyka, bez ktorej niepowtarzalna aura tej muzyki jest nie do wskrzeszenia. Wsréd
licznych figur ozdobnych, ktére oddawat z lekkosScig 1 naturalnoscia, jedynie w arcytrudnym
<trillo> /.../ wyczuwato si¢ opor materii. Nieodzowny w tym stylu, specjalny gatunek dZzwigku
1 dynamiki zostat przez Spiewaka znakomicie uchwycony we frazach zaczynajacych si¢ niemal
od szeptu, a jednak zawsze wyrazistych i doskonale styszalnych. Co do ducha tej epoki /.../

to trafna intuicja kazata mu wyzby¢ sie¢ w owych frazach wszelkiego obiektywizmu i chiodu,
zarazem jednak znamienng dla nich nutg¢ natarczywosci (nie pozbawionej emfazy) utrzymac
zawsze w kregu intymnosci i dyskrecji. Tenorowy gtos Szmyta, lekki, sprezysty, o jasnej,
szlachetnej barwie i znacznej skali, brzmiat rownie dobrze w muzyce p6Znego baroku. W

jej interpretacji, o zaostrzonym wyrazie dramatycznym, nie rezygnowat jednak ze Srodkéw
najbardziej subtelnych, w petni kameralnych” (RM 1983 nr 4).

,Bytem wtedy po kursie u Rene Jacobsa” moéwi artysta. ,,Jeszcze podczas studiéw podjatem
wspotprace z zespotem Fistulatores et Tubicinatores Varsovienses Kazimierza Piwkowskiego.
Moja przygoda z muzyka dawng, i moja mito$¢ do niej zaczeta sie od wyjazdu z tym zespotem
na Festiwal Muzyki Dawnej do Innsbrucku w Austrii. Po naszym koncercie przyszedt
organizator kursu, ktéry tam si¢ odbywat pod kierunkiem Rene Jacobsa, i zaproponowat mi




uczestnictwo. Dowiedzialem si¢ rzeczy, z jakimi nie mozna si¢ wtedy jeszcze byto zapoznaé w
Polsce - o realizacji recitativéw, Spiewaniu arii da capo, zdobnictwie barokowym”. Studiowat
w warszawskiej uczelni u Marii Halfterowej, 1 umiejetnoSci wokalne doskonalit u Kazimierza
Pustelaka. Po studenckim przedstawieniu Cost fan tutte w ktorym wykonywat parti¢ Ferranda,
owczesny dyrektor Teatru Wielkiego Robert Satanowski czworo mtodych Spiewakow przyjat
na staz; postanowit wczesniej oswajac z Teatrem tych solistéw, ktérych péZniej chciat widziec¢
na swej scenie. Szmyt, cho¢ obsadzany w drobniejszych tylko rolach, od razu tam zaistniat.
Niemniej po ustyszeniu go w Uprowadzeniu 7 seraju w Warszawskiej Operze Kameralnej, i
wiedzac o nagrodzie, jakg otrzymat na Konkursie Mozartowskim w Salzburgu, nie moglam
pogodzi€ si¢ z faktem, ze jest solistg Teatru Wielkiego, zamiast brylowaé po dzi§ dzieh w
Festiwalu Mozartowskim WOK.

,»Ale ze strony dyrektora Sutkowskiego miatem jedynie propozycje¢ wspdlpracy, i zresztg
wspotprace takg przez caty ten czas utrzymuje¢, doS¢ wspomnie¢ mego Ulissesa w operze
Monteverdiego, czy Admeta w Alcescie Lully’ego” odpiera Szmyt. ,,Natomiast moim
pierwszym miejscem pracy byt i jest Teatr Wielki. W latach 80. nie brakto tam przeciez
repertuaru na moj glos. Byt Czarodziejski flet, Uprowadzenie z seraju, Cyrulik sewilski, Wtoszka
w Algierze, i Spiewatem Tamina, Almavive, Lindora. Byt cykl koncertéw muzyki dawne;j

we foyer, totez jednoczeS$nie mogtem pokazac si¢ w zupetnie innych niz operowe utworach
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przygotowywanych z wybitnymi muzykami spoza Teatru. I byty przedstawienia wczesnych
form operowych, jak Ludus Danielis w rezyserii Hanny Chojnackiej”. Bywalcy stotecznego
Teatru Wielkiego mieli mozno$¢ widzie¢ Szmyta w tytulowych rolach hindlowskiego Xerxesa
i réwnoczeSnie brittenowskiego Alberta Herringa, jako ksigcia Don Ramira w rossiniowskim
Kopciuszku 1 - Narrabotha w Salome nie mowigc o klasycznych dla lzejszych tenorow
scenicznych wcieleniach, jak Edrisi (Krol Roger), czy charakterystycznych jak Damazy
(Straszny dwor) i Pan Triquet (Eugeniusz Oniegin). W Mistrzu i Matgorzacie wspoétczesnego
kompozytora niemieckiego Rainera Kunada Spiewat Mistrza. Przedstawienie, ktorego rezyser
Marek Weiss-Grzesifiski eksponowal atmosfere i tre$¢ dzieta Buthakowa, dzigki satelitarnej
transmisji przez telewizj¢ RFN zyskato szeroki rezonans w Europie.

Szmyt potrafi przerzucac si¢ od poetycko-lirycznych, symbolicznych, odrealnionych,

a takze na poty dramatycznych uje¢ postaci do figur zdecydowanie komediowych, acz
rysowanych zawsze delikatnymi Srodkami aktorskimi. Ma dar scenicznej obecnosci podparty
umiejetnoSciami wyniesionymi z zaje¢ prowadzonych niegdyS w warszawskie] AMFC przez
Lecha Hellwiga-Goérzynskiego ,,Podczas realizacji rozmaitych scenek rozwijat nas nie tylko

w kierunku aktorstwa, ale prowadzit w stron¢ poznania wtasnego ciata” méowi. ,,Wiele mu
zawdzigczam. Cwiczenia ruchowe faczyt z elementami jogi, pamigtam jakie$ bigdzenie kulg po
ciele, uruchamianie fizycznej wyobrazni, poglebianie SwiadomosSci. Potem okazywalo sie, ze
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zrobienie gestu, jakiego wymaga rezyser, zmienia si¢ z nie umotywowanego wyciagni¢cia reki
w ruch wyplywajacy z wnetrza 1 majacy istotne znaczenie. Mnie w ogdle w operze interesuje
teatr. Dobrze wspominam i ceni¢ pomysty inscenizacyjne z wczeSniejszego okresu pracy u nas
w Teatrze - Marka Grzesifiskiego. W Bramach raju Bruzdowicz gdy koledzy si¢ pochorowali
musiatem w ich zastepstwie szybko przygotowaé karkotomng parti¢ Aniota Jakuba. W
rezultacie zaSpiewalem jg tylko raz, lecz nie zatuje, bo inscenizacyjnie to byto wspaniate. Marek
wyprzedzat tym widowiskiem wiele pomystéw teraz dopiero uwazanych za nowatorskie”.
Pytam, czy Szmyt-tenor nieprzerwanie obecny i uzyteczny na operowej scenie nie marzy, zeby
zaSpiewad Alfreda w Traviacie? ,,Moze czasem...” odpowiada. ,,Ale co tam. Mam taki glos jaki
mam. Moze ci, ktérzy Spiewaja Alfreda marza, zeby dobrze zaSpiewac¢ Bacha? Mnie w Swiat
muzyki wprowadzit wtasnie Bach. A sprawit to przypadek, ktéry wole nazywac szczgSciem.
Pochodz¢ wprawdzie z rodziny o tradycjach muzycznych, bo ojciec gral na klarnecie 1
prowadzit jeden z lepszych chérow w Wielkopolsce, ale jednak zytem w matej miejscowoSci
pod Poznaniem i ucz¢szczatem do matej lokalnej szkoty. Nic nie wskazywato, ze cokolwiek sie
zmieni. Az pewnego dnia moja siostra przeczytala w gazecie o naborze Spiewajacych chtopcow
do choéru Jerzego Kurczewskiego. Po przestuchaniach zostatlem przyjety do II klasy jedynej w
Polsce, jak wiadomo, muzycznej szkoty choéralnej. Nasze chlopiece glosy ksztatcono emisyjnie,
szkoliliSmy si¢ w Spiewaniu w kwartetach. Dla mnie, oSmioletniego malca, te nieoczekiwane
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podréze do Poznania i sama szkota stanowity wielkie przezycie. W pierwszym koncercie, w
jakim uczestniczytem, §piewaliSmy z chérem w Mszy h-moll Bacha. Wzbudzito to we mnie
ogromne emocje. Juz wiedzialem, ze bedg¢ chciat to robi¢ nadal.

Duzo p6zniej, w ramach stypendium rzadu austriackiego w Musikhochschule w Wiedniu
pracowatem z profesorem Kurtem Equiluzem, tenorem, znakomitym wykonawca Bacha i
znawcg barokowego stylu. Przygotowatem z nim partie Ewangelisty w obu Pasjach i arie z tych
dziet. Spiewatem je wielokrotnie za granica, i w Polsce, gdzie ze wzgledéw oszczedno$ciowych
narracj¢ Ewangelisty i solowe arie tenorowe powierza si¢ jednemu wykonawcy, chociaz
powinny by¢ rozdzielone migdzy dwoch. Zapraszano mnie do Poznania, Czestochowy,
Katowic; nie mialem dotad szczeScia wystapi¢ w takim charakterze w Warszawie. Mam zresztg
w repertuarze tenorowe partie z Magnificat, Weinachtsoratorium i kantat - wtasciwie wszystko,
co Bach napisal na wysoki gtos meski”. Krzysztof Szmyt che¢tnie wykonuje wszelkie rodzaje
utwordw religijnych. Uczestniczy w dorocznych festiwalach pasyjnych ,,Crucifixus est...”
organizowanych przez Filharmoni¢ im. Romualda Traugutta. Sprawowat tam kierownictwo
koncertu Sredniowiecznych piesni pasyjnych Kontemplacje Meki Panskiej (2003), byt solistg
Lamentacji Jeremiasza Zelenki (2006).

Wczesnie pociggneto Szmyta wykonawstwo pieSni. Juz w 1979 r. otrzymat 1I nagrod¢ na
Migdzyuczelnianym Konkursie Rosyjskiej 1 Radzieckiej Muzyki Wokalnej. Wspomina, ze przed
nastepnym konkursem Muzyki Kameralnej w Lodzi w 1983 roku, jego duetem z pianistkg zajat
si¢ w warszawskiej uczelni Jerzy Marchwinski. ,,W pieS$ni Du bist die Ruh Schuberta wystepuje
takt przerwy. My, mtodzi i niecierpliwi nie umieliSmy tego taktu wytrzymac, gnaliSmy dale;.
Profesor Marchwifiski przekonat nas, ze skoro kompozytor napisat taktowg az pauze, to ma
ona wyrazowe znaczenie. I poZniej, kiedy juz ze spokojem, zgodnie z treScig piesni, przez

ten takt oboje trwaliSmy w ciszy, robito to wielkie wrazenie. I moze dzigki temu nasz duet
otrzymat I nagrode”. Interpretacja pie$ni stanowita tez czg¢$¢ programu studiéow Szmyta w
Wiedniu u prof. Equiluza. Wiosng 1986 roku na migdzynarodowym Konkursie Wiedefiskiego
Towarzystwa Muzycznego (Gesellschaft der Musikfreunde in Wien) otrzymat Il nagrode w
kategorii gtosow meskich, 1 nagrod¢ specjalng Wiedefiskiego Towarzystwa Beethovenowskiego
za najlepszg interpretacje piesni Beethovena. Przyznane laureatowi koncertowe tournée po
Europie z niejasnych przyczyn przeszio mu koto nosa, niemniej dawat recitale w waznych dla
piesni i wierszy w nich uzytych miejscach: w domu urodzin Haydna w Rohrau, wiedenskim
domu Schuberta, Domu Heinego w Liineburgu. Ja che¢tnie wracam do nagranego przez Szmyta
na ptycie Muzyka i Mickiewicz (Engram, 1998) liryku Paderewskiego Gdybym sie zmienit.
,Podczas gdy opera i oratorium - méwi - polega na wspétudziale w tworzeniu danego dzieta,

a rezultat zalezy od artystycznego porozumienia z partnerami, pieSh umozliwia takie.... mini-
intymne spojrzenie w siebie. Przy pomocy tekstu, ktory si¢ podaje, mozna wyrazic to, co si¢
czuje i przekazac co§ rzeczywiScie wlasnego innym”.

Wiedenskie nagrody za wykonawstwo piesni nie byly jedyne z migdzynarodowych, jakie
zdobyt. Byt laureatem 1I nagrody na Konkursie Mozartowskim w Salzburgu w 1988 roku, a na

konkursie dla Spiewakéw operowych Belvedere w Wiedniu w 1990 otrzymat nagrod¢ Opery
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praskiej oraz Bessische Rundfunk we Frankurcie n/Menem. Z okresu tych sukces6w pochodzi
niedostrzezona chyba w Polsce ptyta nagrana dla firmy CD aperto (86 406, 1990) w serii
Schone Stimmen z ariami z oper Mozarta, w ktorych towarzyszy artyScie Sinfonia Varsovia.

Jednak z choéralnej praktyki w latach chtopigcych wynidst tesknote za Spiewaniem zespotowym.
Po kilkuletniej wspétpracy z Fistulatorami Piwkowskiego wspoétzaktadat Bornus Consort,
p6Zniej dotagczyt do Il Canto. ,,Zawsze staralem si¢ mie¢ mozliwo$¢ Spiewania w zespole”
stwierdza ,,bo daje to umiejetnoS¢ stuchania, a nie tylko Spiewania. W Spiewie trzeba umieé
styszeé, co si¢ wokot dzieje, aby mdc si¢ w to wkomponowac”. W warszawskiej Akademii
Muzycznej prowadzi lekcje emisji gtosu na Wydziale Edukacji Muzycznej dla przysztych
dyrygentéw chéralnych i organistéw. Uczy ich podstaw oddechowych, wydawania i
kontrolowania dZwigku. Talent wokalny, jesli si¢ trafi, odsyta do kolegéw, na Wydziat
Wokalny. Sam prace z mtodymi ludZmi, ktérzy postanowili zosta¢ Spiewakami, uwaza za
nazbyt odpowiedzialng. ,,Mialbym obawy, czy czego$ nie zepsuje. Zepsué tatwo - a potem
co?”’ Za jego namow3q zona Adrianna R6za (absolwentka AMFC) zatozyta w parafii koSciota
Ofiarowania Panskiego przy ul. Stryjenskich na Ursynowie, gdzie mieszka rodzina Szmytéw,
chor Cantate Domino. Chor miewa powazne koncerty nie tylko we wlasnej parafii, 1 nie tylko
w kraju, a ptyta nagrana po pig¢ciu latach dziatalnoSci dowodzi dobrego istotnie poziomu.
Krzysztof Szmyt niekiedy pomaga w prébach choéru, a nawet wystepuje wspdlnie z zong i z
synem Mateuszem, obiecujagcym wiolonczelistg.

Tekst powyzszy ukazal si¢ w ,,Ruchu Muzycznym”, nr 2/2007 r.
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