Domingo i Wagner

Do dawna wiadomo, zZe artyzm i réznorodno$¢ repertuarowa Placido Domingo wymyka
si¢ wszelkiej klasyfikacji 1 poréwnaniom. Jednak przygotowujac sie do pisania ponizszego
tekstu zaczalem si¢ zastanawiaé, z ktérym z wielkich tenoréw w historii opery mozna by
poréwnaé rozlegtos¢ repertuaru tego znakomitego Spiewaka. Tylko repertuar, bo jego gtosu o
nieporéwnywalnej szlachetnosci, ogromu kultury muzycznej, wielkiego talentu aktorskiego i
sposobu tworzenia wyrazistych kreacji wokalno — aktorskich poréwna¢ z nikim nie mozna. Enrico
Caruso, Aureliano Partile, Beniamino Gigli, Carlo Bergonzi ograniczali si¢ w zasadzie do opery
wiloskiej. Mario del Monaco dopiero w pdZniejszym okresie kariery zdecydowat si¢ do swojego
wlosko — francuskiego repertuaru wprowadzi¢ parti¢ wagnerowskiego Lohengrina i Zygmunta w
Walkirii. Wielki Lauritz Melchior w zasadzie swoja karier¢ zawdzieczat Wagnerowi, podobnie
jak kilkanaScie lat p6Zniej Wolfgang Windganssen.

Okazato sie, ze z catej plejady wspaniatych tenorow jedynie kariere i repertuar naszego
rodaka Jana Reszke mozna poréwna¢ z dokonaniami Placido Domingo. Repertuar Dominga
liczy 121 pozycji, a Reszke Spiewal okoto piecdziesigciu rél. Podobna byta réznorodnos$¢ i
cigzar gatunkowy tych partii, ktére obaj mieli w swoich repertuarach. Co prawda Jan Reszke byt
zjawiskowym Tristanem i bardziej lubit parti¢ tytulowego Zygfryda niz Zygmunta w tetralogii
Wagnera. Z kolei Domingo uchodzac za wzorcowego Parsifala, nadal nie moze si¢ zdecydowac na
zaSpiewanie Tristana, Spiewa parti¢ Zygmunta nie dajac si¢ przekonac do Zygfryda. Obaj cieszyli
si¢ stawg wspaniatych odtwdrcow partii: Otella, Lohengrina, Radamesa w Aidzie, Riccarda w
Balu maskowym, Don Josego w Carmen, Jana z Leydy w Proroku, Vasco da Gamy w Afrykance
Meyerbeera, Waltera w Spiewakach norymberskich i Rodryga w Cydzie Masseneta. Ponadto
obaj zaczynali swoja wielka przygode z Wagnerem od partii tytutowego Lohengrina.

Pozostawmy juz porownania i skupmy si¢ na wagnerowskich dokonaniach Placido
Domingo. Po raz pierwszy dat si¢ on namowic¢ dyrekcji Opery w Hamburgu na zaSpiewanie
partii tytutowego Lohengrina juz w 1967 roku, jako mtody i niedo§wiadczony artysta. 14 marca
miato miejsce to debiutanckie przedstawienie Lohengrina. Nie obylo si¢ jednak bez drobnych
ktopotéw: Domingo opuscit kilka wersow w finatowym Mein lieber Schwan, ale publicznos¢ i
krytycy przyjeli ten debiut bardzo goraco. Niestety, konieczno$¢ szybkiego nauczenia si¢ partii,
ktopoty jezykowe poglebiajace intensywnoS¢ przygotowan oraz trudnoSci z przestawieniem
si¢ na zupetnie inny sposéb $piewania, sprawily, ze pojawity si¢ problemy z glosem. Ktopoty
musiaty by¢ na tyle powazne, ze Domingo zaczat si¢ obawiac o dalszy rozwdj swojej kariery. Na
szczeScie po czterech miesigcach gltos wrdcit do normy. Wszystko to sprawito, ze mtody Spiewak
na dtugie lata zawiesit zupetnie swoje kontakty z twodrczoScia Wagnera. Oczywiscie po tym
jednym incydencie jeszcze nikt nie zadat pytania, czy Domingo jest tenorem wagnerowskim?
Pojawilo si¢ ono znacznie pdzniej, kiedy Domingo zyskat stawe pierwszego tenora na Swiecie,
a w jego repertuarze pojawialy si¢ kolejne, coraz trudniejsze, wagnerowskie role. Zreszta mozna
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zaobserwowac pewng prawidlowos¢. To pytanie pojawialo zawsze wtedy kiedy podejmowat si¢
kolejnych wyzwan.

Drugi raz na zaSpiewanie partii Lohengrina dat si¢ namoéwic¢ dopiero w 1984 roku. Stato
si¢ to 25 wrzesnia podczas inauguracji 101 sezonu w nowojorskiej Metropolitan Opera. Jego
partnerkg w partii Elzy byta Anna Tomowa - Sintow. Kreacja jaka wtedy stworzyt okazata si¢
wielkim wydarzeniem: ,, Niezwykty urok legata w partii, ktora rzadko bywa Spiewana tak pigknie
1 subtelnie” — mozna byto przeczyta¢ w New York Times. Kilka miesiecy poZniej, w styczniu
1985 roku, Domingo pojawia si¢ w partii Lohengrina na scenie Wiener Staatsoper odnoszac swoj
kolejny wielki sukces. Publiczno$¢ data temu dowdd goraca owacja, a wymagajaca wiedefiska
krytyka z zachwytem wyrazata si¢ nie tylko o picknym Spiewie, ale rowniez o znakomitej kreacji
aktorskiej. ,,Domingo pewnie budowatl dzwigki, prowadzac fraze w sposéb odpowiedni dla sztuki
Wagnera i wlasnej niezwyktej muzykalnosci... Jego czyste belcanto nie traktowane jako sztuka dla
sztuki, ale poparte artystyczng osobowosciag pozwala mu na kreSlenie w petni przekonywujace;j
kreacji” — napisal jeden z wiedefiskich krytykdw. Obecny na tej premierze Wolfgang Wagner,
wnuk kompozytora i dyrektor Festiwalu w Bayreuth, gratulujac artysScie sukcesu powiedziat:
,Mysle, ze wlasnie tak moj dziad wyobrazat sobie swojego Lohengrina.” — czyz trzeba wyzsze]
1 bardziej rzeczowej oceny. Juz miesiac pdZniej kolejny raz powtarza sukces na scenie MET. W
1990 roku wrécit do Wiednia jako Lohengrin i1 jak dotychczas byt to jego ostatni wystep w tej
partii.




Skonczywszy swoja przygode z romantycznym Lohengrinem podjal si¢ zadania znacznie
trudniejszego, partii tytutowego Parsifala w wielkim wagnerowskim misterium scenicznym.
Debiutuje w tej roli 14 marca 1991 roku na scenie MET pod batutg Jamesa Levina, majac za
partnerke Jessye Norman. Nikt nie ma watpliwosci, ze tego dnia Placido Domingo zapisat na
swoim artystycznym koncie kolejny sukces, ktory zresztg juz we wrzeSniu powtarza w Wiedniu
majac u boku Waltraud Meier. Miesigc pdzniej, 7 grudnia, podczas inauguracji sezonu podziwia
go publiczno$¢ mediolanskiej La Scali, gdzie Spiewa Parsifala rowniez z Meier, pod batutg
Riccardo Mutiego. ,,On jest po prostu doskonaty” — pisata wloska prasa. Wreszcie 17 sierpnia
1992 roku staje po raz pierwszy na scenie wagnerowskiej Swigtyni w Bayreuth. Dyrektor Festiwalu
Wagnerowskiego Wolfgang Wagner nie kryt swojej wielkiej satysfakcji z faktu pozyskania tego
artysty. Domingo, wspdlnie z Waltraud Meier pod batuta Jamesa Levine, Spiewal dwa ostatnie
festiwalowe przestawienia. Jego obecno§¢ budzita zrozumiatg sensacj¢ wsrdd publicznosci, ktora
z tabliczkami ,,Suche Karte” szczelnie wypetnita pobocza prowadzacej na ,,Zielone wzgdrze” alei
Zygiryda Wagnera. Pierwsze przestawienie zakoficzyto si¢ blisko godzinng owacja. Na czarnym
rynku za bilet na Parsifala z Domingo oferowano nawet 2500 marek. ,,Spiewatem juz Parsifala
w MET, Wiener Staatsoper 1 La Scali, ale Bayreuth to zupelnie co innego, co$ specjalnego.
Znalaztem tu cudowng atmosfer¢ j jestem szczesliwy, ze teraz juz nalez¢ do tego zespotu.
Specjalnie mi zalezato na tym, by debiutowac tutaj juz tego lata i Spiewaé wspdlnie z Waltraud




Meier, z pewnoScig jedng z najlepszych Kundry wszechczaséw.” — powiedzial Domingo po
wystepach w Bayreuth dziennikarzowi Nordbayerischer Kurier. W 1993 roku i dwa lata pdZniej
publicznos¢ tego festiwalu mogta podziwia¢ ponownie wspaniatg kreacje ,,czystego prostaczka”.
,Domingo jest wspaniatym Parsifalem, z barytonowym cieptem glosu wznosi si¢ na wyzyny
belcanta, gdzie jego niemieccy koledzy zachowujg si¢ raczej ostroznie i z rezerwg. Domingo,
od wielu lat zajmujacy si¢ tworczoScig Wagnera, uczynit swa koronacj¢ na wtadce rycerzy Sw.
Graala ,,w domu Mistrza” artystycznym wydarzeniem.” — napisano w Niirnberg Nachrichten
w 1993 roku. ,,Domingo triumfowat w Bayreuth jako Parsifal. Szybko przekonat nas tenorowy
blask jego glosu, inteligencja 1 serdeczne uczucie tego artysty wyjatkowej klasy.” - to zdanie z
Siiddeutsche Zeitung z 1995 roku.

Rok 1998 to wystepy na scenie Rovello oraz w koncertowych wykonaniach Parsifala w
londynskim Royal Festiwal Holl, Operze Rzymskiej i Salzburger Festspiele. Z kolei 2001 rok to
sukcesy na scenach Waszyngtonu, Paryza, Madrytu i MET. Na tej ostatniej scenie jest od 1991
roku czotlowym wykonawcg tej partii.

Rok po nowojorskim debiucie w Parsifalu Domingo decyduje si¢ zaspiewac¢ Zygmunta w
Walkirii. 19 grudnia 1992 roku pod batutg Christopha Dohnany’a debiutuje tg partia w Wiener
Staatsoper. Jego partnerka jest Waltraud Meier, ktora rowniez pierwszy raz Spiewata parti¢
Zyglindy. ,,Domingo w partii Zygmunta byt jak sen o nieodkrytych poktadach wagnerowskiego
belcanta, kuszaco lekkiego i pelnego ol$niewajacych fraz, doskonale zharmonizowanego z
tekstem” — to fragment jednej z recenzji Po wiedefskim sukcesie oczywiscie sptywaja kolejne
propozycje wystepow w tej partii: Wieden 1993 rok, 1994 La Scala (na otwarcie sezonu). Od
1996 roku pojawia si¢ regularnie na scenie MET. Ponadto wystepy w Berlinie, Londynie (1996),
Monachium (2000). W tym samym roku debiutuje jako Zygmunt na Festiwalu w Bayreuth w
nowej inscenizacji Jiirgena Flimma .”Czy jest jakis inny tenor, ktory skonczywszy sze$¢dziesiatke
zdecydowatby si¢ na debiut w tej trudnej roli? OdpowiedZ na to pytanie pokazuje wielkos¢ Placido
Domingo, zapewne najwiekszego tenora stulecia, z ktérym zaden ze wspdtczesnych nie moze
si¢ rownaé. Muzyka Richarda Wagnera nie jest jego domena, a jednak podjat kolejne ryzyko
artystyczne. Wagnerowskie role wymagaja od tenora Spiewania w tzw. wysokiej Srednicy, co
zawsze bylo mocng strong Hiszpana. Ale wazniejsze jest to, ze jego glos ma blask, SwiezoS¢ 1
dzwiecznos¢, jakby uptywajacy czas nie odgrywat zadnej roli... Wizualnie i aktorsko to wprost
wymarzony 1 nieustraszony Zygmunt, ktory ginie nie z powodu wiasnej stabosci, lecz z woli
bogow.” — napisal po tym wystepie Jacek Marczynski w Rzeczpospolitej. ,,Domingo wnosi cenng
wloska jako$¢ do wagnerowskiego stylu — gietkoS¢ gtosu i liryzm, przeksztatcajacy bohatera w
posta¢ obdarzong emocjonalng glebig” - napisano po wystepie w nowojorskiej Metropolitan. W
maju 2001 podziwiano go jako Zygmunta w St. Petersburgu pod batutg V. Giergieva.

Kariera Dominga jako wagnerowskiego tenora zostala, z woli artysty, podzielona niejako
na dwa nurty. Pierwszy to bohaterowie kreowani na scenach §wiata, drugi obejmuje ptytowe
nagrania kreacji scenicznych i tych partii, ktérych nie Spiewal na scenie, lub ich czgSci. Kariera
fonograficzna Dominga w dzietach Wagnera rozpoczeta si¢ juz w 1976 roku (a wigc w czasie
kiedy jeszcze nie zdecydowat si¢ na wystepy sceniczne). Na poczatek nagrat pod batutg Eugena
Jochuma partie Waltera w Spiewakach norymberskich (DG 415 278 -2). Nagranie zyskato bardzo
wysokie oceny fachowej krytyki, podkreslano réwniez wielkg klas¢ Dominga, ktory jednak do
dzisiaj nie zdecydowat si¢ zaSpiewac tej partii na scenie. Kreacja Lohengrina byta na tyle glos$na,
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ze Georg Solti zaprosit go do nagrania tej wiasnie partii pod swoja batutg. Jako Elza partnerowata
mu Jessye Norman. ,,Placido Domingo okazat si¢ Lohengrinem wprost z bajki: Spiewa stodko,
pieknie, réwnym glosem, petnym ciepta i liryzmu. Norman jest najbardziej muzykalng Elzg...”
— to ocena Janusza Letowskiego (Decca 421 053 — 2). Wiedeniskie przedstawienie Lohengrina z
28 stycznia 1985 roku z Domingo i Cheryl Studer, prowadzone batutg Caludio Abbado zostato
zarejestrowane na kasetach VHS (Virgin Clasic Opera, 1990).

Kolejne nagranie to tytutowy Tannhiuser, pod batuta Giuseppe Sinopolego z Cheryl
Studer jako Elzbietg i Agnes Baltsg w partii Wenus. Nagrania dokonano w 1988 roku w wersji
paryskiej. I znowu entuzjastyczne recenzje ,,Domingo w kazdej nucie taczy urode wokalng z
catkowitym zaangazowaniem dramatycznym. Brzmi jak mtody bohater.” — to fragment jednej
z wielu recenzji. (DG 427 625 — 2). Janusz Letowski w swoim Przewodniku ptytowym napisat:
,Domingo $piewat lekko, z blaskiem, wrecz niczym wczesnego Verdiego. Wygrat: stucha si¢ tego
z satysfakcja”. Wypada tez w tym miejscu wyjasnié, ze i tej partii nie zdecydowat si¢ Domingo
zaSpiewac na scenie.

Eryk z Holendra Tutacza to partia niezbyt eksponowana, ale i jg nagrat Domingo w 1998
roku pod batutg Giuseppe Sinopolego majgc za partnerow Bernarda Weikla i Cheryl Studer. To
nagranie nie zyskato tak entuzjastycznych recenzji jak poprzednie. ,,Osigga jednak przyzwoity
efekt artystyczny, ale w ,,przyzwoity oznacza w tym wypadku — pozostawienie wrazenie
niedosytu.” — napisat w ,,Studio” Lech Kozinski. I tej partii rowniez nie zaSpiewat na zadnej ze
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scen.

Wreszcie dotarliSmy do fonograficznego Parsifala, ktéry obok tytutowego Otella, tak w
kreacji scenicznej, jak 1 fonograficznej jest perta w koronie stawy Dominga. Nagrania dokonano
z zespolami nowojorskiej Metropolitan Opera w 1994 roku pod batutg Jamesa Levine, udziatem
Jessye Norman (Kundry), Kurta Molla (Gurnemanz) i Jamesa Morrisa (Amfotras). (DG 437 501
—2). Dyrygentowi udata si¢ trudna sztuka wprowadzenia 1 utrzymania stuchacza przez caly czas
w podniostym, mistycznym nastroju. Levine preferuje wolne tempa, przez co jego interpretacja
zyskuje na wszelkich niuansach brzmieniowych pozwalajac muzyce plyna¢ w niczym nie
skrepowany sposob. Domingo Spiewa catg parti¢ wprost znakomicie! Jego szlachetnie brzmigcy
glos, ogromna wrazliwosciikultura muzyczna pozwalaja mu nakreslenie obrazu swojego bohatera
delikatng kreska. W jego interpretacji nie ma miejsca na patetyczno — dramatyczne dokonania
,,heldentenora”. Jest za to czysta, nasycona zarliwymi emocjami, prawda psychologiczna.

Dla petnego obrazu wagnerowskich nagran Placido Domingo nalezy jeszcze wspomniec
o dwoch cennych albumach. Pierwszy z 2000 roku wydany przez EMI 5 57004 — 2. Wagner
Love Duets prezentuje Dominga w dwdch partiach, ktorych nie zdecydowat si¢ zaSpiewac na
scenie. Stuchamy stynnego duetu mitosnego Tristana 1 Izoldy: Isolde! Tristan! Geliebter! z 11
aktu oraz duetu Zygfryda 1 Brunnhildy Heil dir, Sonne z 11l aktu, trzeciej czeSci tetralogii. W
obu przypadkach towarzyszy mu Deborah Voigt. Drugi album: Scenes the form Ring (Sceny z
Pierscienia Nibelunga) ukazal si¢ w kwietniu tego roku rowniez EMI 557 242 — 2. Tutaj takze
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mamy fragmenty partii Zygfryda, Nothung! Nothung! Neidliches Schwert z trzeciej sceny I aktu,
Daf3 der mein Vater nicht ist z drugiej sceny Il aktu oraz In der Hohle hier lieg’ auf dem Hort!
trzeciej sceny II aktu Zygfryda. Ponadto: duet Zygfryda i Brunnhildy Zu neuen Tag, teurer Helde
z prologu Zmierzchu bogow oraz ari¢ Brunnhilde, helige Braut! z drugiej sceny III aktu tej samej
czeSci tetralogii. I tutaj Placido Domingo dat dowdd znakomitego opanowania sztuki prowadzenia
frazy i Spiewania wagnerowskich partii oraz nasycenia ich zarem wtasnych emocji. Jego glos nie
tracgc nic ze szlachetnego brzmienia nadal imponuje sita, swobodg i SwiezoScig.

Mysle, ze w tym miejscu wypada odpowiedzie¢ na pytanie: czy Placido Domingo jest
tenorem wagnerowskim, oraz na czym polega fenomen tworzenia przez niego wagnerowskich
kreacji? Na pierwsza czg$S¢ pytania najpelniej odpowiadajg te wszystkie role zyskujace
entuzjastyczne oceny krytykéw i goraco oklaskiwane na scenach Swiata oraz wysoko cenione
nagrania partii, ktérych nie zdecydowat si¢ zaSpiewac na scenie. Druga cze$¢ odpowiedzi
obejmuje wspaniaty glos o pigknym szlachetnym brzmieniu, ogromng muzykalnos¢ i wrazliwos¢,
wielkg kulture tworczg i szacunek do sztuki. Wszystko to pozwala mu podejmowac si¢ Spiewania
wyltacznie partii, ktérych znakomitego wykonania jest pewien. Placido Domingo prowadzi gtos
z wielkg swoboda wnoszac do niemieckiego sposobu Spiewania Wagnera wloskie belcanto.
Jego interpretacje nasigknig¢te sg psychologiczng prawdg i ogromem wiasnych emocji, przez co
odbierane sg jako bardzo przekonywujace. Na dodatek jest mistrzem tworzenia specjalnej aury
wokot swoich bohateréw. Najczesciej udaje mu si¢ réwniez unika¢ bohatersko — dramatycznego
patosu tak typowego dla niemieckich Spiewakdéw.

Na koniec zrébmy mate zestawienie wagnerowskich dokonan naszego bohatera. Rok
1968 pierwszy Lohengrin na scenie, rok 1976 pierwszy Walter w Spiewakach norymberskich w
nagraniu. W 1984 roku wraca na scen¢ jako Lohengrin, rok péZniej powstaje nagranie ptytowe
tej partii. W 1988 roku Tannhéuser oraz Eryk w Holendrze tutaczu. W 1991 debiutuje w partii
tytutowego Parsifala, rok pdZniej doktada do repertuaru Zygmunta w Walkirii. W 1993 roku
nagrano Walkirie z kreacja Dominga w partii Zygmunta, a 1994 powstaje nagranie ptytowe
Parsifala. W 2000 i 2001 roku utrwalono na ptytach fragmenty rél Zygfryda z tetralogii i Tristana,
ktorych nie zdecydowat si¢ zaSpiewac na scenie.

Najkrocej mozna powiedziec: tak wyglada rozsagdek w budowaniu artystycznej drogi i
podejmowaniu kolejnych wyzwain. To domena calej artystycznej kariery Placido Domingo co
zaprowadzito go na sam szczyt wokalnego Olimpu. Wielka Birgit Nilsson po wspdlnym wystepie
z Placido Domingo powiedziata” ,,B6g musiat by¢ we wspaniatym stanie ducha w dniu, w ktérym
stworzyl Placido. On posiada wszystko: wspanialy glos, wielkg inteligencj¢ i muzykalnoS¢,
aktorski talent oraz wielkie serce”. Czyz trzeba lepszej oceny tego wspaniatego Spiewaka jako
artysty i jako cztowieka..
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