ZJAWISKO

Na matej scenie Warszawskiej Opery Kameralnej zjawit si¢ w premierze intermedium jedenastoletniego
Mozarta Apollo et Hyacinthus 6 stycznia 1990 roku. Tego wieczoru brzmiaty tam pigkne glosy, Urszuli
Jankowskiej, Piotra Lykowskiego, ale uwage przykut nowy Spiewak z Gdafiska, odtwdérca roli Hyacinthusa:
Dariusz Paradowski. Zraniony Hyacinthus, zgodnie z mitem, umiera w tej operze, i Paradowski umierat
przejmujaco, a na koniec, w bialym kostiumie, na biatym nagrobku zastygal z kwiatem w dtoni. Miat wtedy
zaledwie dwadziescia cztery lata, lecz nie byt to jego debiut — dzieh egzaminu dyplomowego dla zwieficzenia
studiow we wroctawskiej Akademii Muzycznej dopiero nadciggal. Wczedniej byt juz w Operze Krakowskiej
Sekstusem w Juliuszu Cezarze Hindla, do Lodzi zostal zaproszony z recitalem i wystapit w roli Cherubina
w Weselu Figara. Owczesny dyrektor tamtejszego Teatru Wielkiego Stawomir Pietras dawat mu tez nadzieje
na Romea w Capuleti i Montecchi Belliniego, i Paradowski bardzo si¢ na to cieszyl, jednak w rezultacie rola ta
pozostata nie wykonana obok kilku innych, wymarzonych.

Dyrektor WOK Stefan Sutkowski spieszyt si¢ z premierami, by domkna¢ komplet dziet scenicznych na
ogtoszony juz Festiwal Mozartowski, gdyz zblizato si¢ 200. lecie Smierci geniusza z Salzburga. Paradowski
dzigki temu mogt mozartowskie kreacje tworzy¢ jedna po drugiej. We wrze$niu 1990 roku podbit publicznos¢
Jjako nieszczeSliwie zakochany elegant Ramiro w operze La finta giardiniera. Wielokrotnie potem publikowana
fotografia z tego przedstawienia utrwalita jego oszalate oczy pod strojnym kapeluszem z pidérami, dion
z kierowanym w skron pistoletem, 1 rozwarte w Spiewie usta. Pamietam, jak w II akcie tropigc swa wybranke
Arminde wytaniat si¢ z mroku teatralnej nocy sposrdd gestwiny niby gobelinowego lasu, a ja wlepiatam w niego
oczy i natezalam uszy, by niczego nie uroni¢ z jego gry i glosu. Ten glos wywotywat szok, bowiem wysoki
(184 cm wzrostu!) przystojny mtodzieniec Spiewat najprawdziwszym sopranem, Swietnie wyszkolonym, leciutko
rozedrganym ekspresyjnie w piano, 1 rowniejszym, a nie bez sity w forte, swobodnie si¢gajac trzykreSlnego ,,f”.

W grudniu 1990 stal si¢ Amintag w I re pastore. Najpierw zstgpowal z gér w szacie pasterza majac
w tle jak zywe, zadumane owce, potem ukazywat si¢ w krélewskim ptaszczu i koronie. Almanach sceny polskiej
1990/91 ukazat si¢ ze zdjeciem Paradowskiego-Aminty na oktadce — wyjatkowo w tej seryjnej publikacji
uhonorowano aktora teatru operowego, zazwyczaj wybierano na okfadki fotografie wybitnych aktoréw dramatu
w najlepszych rolach sezonu. Paradowski w petni na taki honor zastugiwat. Na scenie catkowicie przeistaczat
si¢ w postac, Spiewem wyrazat emocje operowych bohaterow, srebrzysta peruka wydawata si¢ by¢ przyrosSnieta
do jego glowy, w osiemnastowiecznym ubiorze jakby si¢ urodzil. W jego osobie byto co$ z androgyne, a w
teatrze epoki Mozarta (i wezeSniejszych) mezczyZni przebierali si¢ w kobiece suknie i kobiety naktadaty stréj
meski, nie méwiac o kastratach, totez obecno$¢ takiego Spiewaka potegowata wrazenie trafnoSci historycznego
stylu 1 silnie oddziatywata na partnerow. W kwietniu 1991, w operze Lucio Silla, jego niesamowity Cecilio,
niczym szary cmentarny duch btakat si¢ miedzy grobami i stawat przed obliczem ukochanej Giunii. Tu w $piewie,
zda si¢, przekraczal wszelkie granice, bo i sam Mozart migdzy wysokie dZwigki wstawil barytonowe echa,
a Paradowski z absolutng naturalnoS$cig to wykonywat. Z Agnieszkg Kurowska stworzyli duo wspaniale zestrojone
w intensywnoS$ci wokalnej 1 dramatycznej.

W I Festiwalu Mozartowskim (15 VI — 26 VII 1991) nalezat do najbardziej wyczekiwanych przez
publiczno$¢ solistow. Juz wtedy uformowaty si¢ kluby jego wielbicieli, ktérzy nie opuszczali zadnego spektaklu
z jego udziatem, a na zakoficzenie gotowali mu owacje. Niebawem do kreacji mozartowskich dodal Sesta
w Laskawosci Tytusa (1995); jedynie w prapremierze za zycia Mozarta za poprzednika miat soprana-kastrata,
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potem juz zawsze t¢ role powierzano kobietom, totez ogromnie byt z niej dumny. Latem 1995 dyrektor Sutkowski
utrwalit ten wyjatkowy glos u szczytu jego czaru i mozliwosci wokalnych we fragmentach pigciu oper Mozarta,
na ptycie firmy powotanej przy WOK: Pro Musica Camerata (PMC 011). Po wystgpach krytycy przeScigali si¢
w zachwytach: ,,przesliczny i bogaty glos”, Spiewak ,,zdumiewa gigtkoScia i barwg swego sopranu”, ,,operuje
nim po mistrzowsku”; ,rewelacyjny”, ,,unikalny”, ,,Swietny technicznie”, ,nadzwyczajny”; ,,nie wiadomo co
bardziej chwali¢: muzykalno§¢, kunszt interpretacji, czy umiejgtnosci sceniczne” (,,Kultura”, ,,Rzeczpospolita”,
,,Kurier Polski”, ,,Tygodnik Solidarno$¢”). Wiosng 1991 i 1992 WOK wystgpowata na Festiwalu Mozartowskim
w Madrycie, i Paradowski ol$nit réwniez Hiszpanéw: ,,niewiarygodny”, ,,cudowny”, ,,niezwyklej czystosci glos”,
,bardzo oklaskiwany”, pisano.

P6zniej w wywiadzie stwierdzit, ze recenzje na Zachodzie miat zyczliwe, a w Polsce — deprymujace.
W Swietle przytoczonych wyzej cytatow trudno si¢ z tym zgodzic, ale rzeczywiscie, czeS¢ krajowych mediow
wietrzyta sensacje, bynajmniej nie muzyczng. Méwit, ze poza sceng dochodzito do sytuacji wrecz obrzydliwych.
Przezyt zatamanie. Uciekt w nauczanie muzyki trudnej mtodziezy. Towarzyszyto mu przekonanie, ze oto
wychowuje nowe pokolenie, tolerancyjne dla innoSci, wrazliwe na sztuke. Tamtego czasu nie uwaza za stracony.
Odnalez¢ siebie pomogta mu zona Izabela, teoretyk muzyki. Maja dwéch synéw. Nadali im imiona bohateréw
polskich dramatow romantycznych: Konrada 1 Kordiana. Wrocit do teatru. W sierpniu 1997 roku miat walny
udzial w sukcesie WOK na Festiwalu Mozartowskim w Wiedniu, na ktéry polski teatr zostal zaproszony z
siedemnastkg przedstawien dziewigtnastu oper Mozarta (wigkszoSci Wieden nigdy nie widzial!) — Paradowski
Spiewat w pigciu. W tymze 1997 otrzymat Paszport ,,Polityki” z nastgpujacym uzasadnieniem: ,,za niezwykly gtos,
ktory artysta wyszkolit w tak doskonaly sposdb, Ze stanowi ewenement w skali Swiatowej; za wspaniate faczenie
umiejetnoSci wokalnych 1 scenicznych, co w teatrach operowych nie jest reguta”. W specjalnym zwigzanym
z ta nagrodg wywiadzie objaSniat: ,,Mam nietypowa budowe krtani. Taki glos jak mdj z medycznego punktu
widzenia to patologia. Wymaga katorzniczej pracy: ciggtego ¢wiczenia i utrzymywania w gotowosci, podobnego
do treningéw sportowca”.

Nalezy do Spiewakéw rzetelnie wyksztatconych muzycznie. Pigkne dZzwigki pociagaty go od dziecka,
a upodobania rodziny temu sprzyjaty. W podstawowej 1 Sredniej szkole muzycznej ksztalcit sie w grze na
fortepianie, poznal organy i kontrabas. Z zamifowaniem Spiewal w chérach. Jego solo podczas wystepu chéru
»Stella Maris” dziatajacym przy koSciele Sw. Barttomieja (parafii Sw. Brygidy) w Watykanie przed obliczem Jana
Pawta II (1983), wzbudzito zainteresowanie, m.in. profesoréw Accademia Santa Caecilia. Polski Papiez takze
byt poruszony. Paradowski relacjonowal péZzniej Jego stowa: ,.kazdy z nas otrzymuje jakis$ talent, ktéry nalezy
wykorzystac, bo bedziemy z niego rozliczeni”. Postanowit poSwieci¢ sie wokalistyce 1 do Akademii Muzyczne;j
w Gdansku zdawat jako sopranista. Pedagog Alicja Legie¢-Matosiuk rozwingta jego dyspozycje; dlugo pozostawat
pod jej opieka, cho¢, w rezultacie, stal si¢ absolwentem uczelni wroctawskiej w klasie Eugeniusza Sasiadka.
Profesor twierdzi, ze Paradowski, przy jego nadzwyczaj rozlegtej skali siegajacej w rejony basu (!) rowne sukcesy
mogtby osiagnac jako baryton, ale miat rzec, iz lubi Spiewac wysoko.

W swoich wysokich partiach spetnianych w Warszawskiej Operze Kameralnej nie ograniczat si¢ do
Mozarta. Upamigtnit si¢ jego Telemach w Powrocie Ulissesa Monteverdiego (1994). Wiktor A. Brégy w ,,Ruchu
Muzycznym” ocenit: ,,znakomity; zadziwia swym intrygujaco brzmigcym sopranem meskim 1 wykazuje sie duzg
muzykalnoScig”. Zwracala tez uwage jedno$¢ mySlenia muzycznego z wystepujacym w roli tytutowej Piotrem
Kusiewiczem, jednym z jego opiekunéw wokalnych i mentoréw. W Koronacji Poppei (1996) partnerowat Oldze
Pasiecznik: byt przesadnie, z woli inscenizatoréw, wystrojonym Neronem: ryzym, z kokardami na trzewikach
1 wymalowanymi paznokciami. W styczniu 1998 zagrat tytulowego bohatera w I/ Sant’Alessio Landiego. Jacek
Marczynski napisat: ,,Kiedy na scenie pojawia si¢ Dariusz Paradowski (Aleksy) niewazne staja si¢ pozy 1 gesty,
ale ludzkie rozterki 1 zmagania. To juz zastuga talentu tego artysty, jego niezwyktych mozliwoSci wokalnych 1
artystycznej, a z pewnoscig 1 osobistej wrazliwosci”.

Artysta niemaly miat repertuar koncertowy. Uczestniczyl w wykonaniach kantatowych i oratoryjnych
dziet Telemanna, Mozarta, Mendelssohna, Szymanowskiego, Pendereckiego. Wziat nawet udziat w prezentacji
na festiwalu ,,Warszawska Jesien” (1993) tworcow z nowojorskiej grupy Johna Cage’a — przypadt mu utwor
Christana Wolffa For 1, 2 or 3 People. Wspétpracowat z zespotami muzyki dawnej, i zarejestrowat (1997) na
ptycie Rex - Muzyka Ztotego Wieku z zespotem puzondéw renesansowych Trombastic oraz muzykami z ,,Ars
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Nova” dwie pie$ni Klabona i prze§liczny anonim Krdlewny polskiej Anny po Smierci Zygmunta Augusta Zatobliwe
utyskowanie — na glos a cappella (Dux 0528, 2005). Kiedy§ powiedziat: ,,Glosy Spiewakéw poréwnatbym do
ptakow. Jedne zyja dlugo, inne bardzo krotko™.

Syn nauczycielki, zawsze lubit uczy¢ i pedagogika zajmuje si¢ od dwudziestu lat, najpierw w Sredniej
szkole muzycznej (we Wroctawiu), p6zniej w Akademii Muzycznej w Gdansku, gdzie obecnie jest profesorem.
Ksztatci wszystkie rodzaje gtoséw. Swoich studentéw i wychowankéw skupit w nieformalnej grupie tworzac
Gdafiskg Opere Kameralng (2005). Wyrezyserowane przez niego opery Mozarta i Haendla przedstawiano
w Muzeum Narodowym w Gdansku, i w koSciele §w. Jana, nie méwiac o festiwalach muzyki dawnej we Francji
(m.in. w Teatrze Montansier w Wersalu), gdzie sam, lub z zespofem, czgstym bywa goSciem. Na zamdwienie
Towarzystwa im. Hassego w Hamburgu przygotowat oper¢ Cleofide tego kompozytora. W Niemczech witasnie,
i we Francji daje tez czasem recitale. W Polsce nie §piewa. Gtos mu si¢ zmienit — jako mezzosopran nagral ptyte
z pieSniami (Dux 0659, 2008) od Mozarta przez Beethovena, Rachmaninowa, Karlowicza, Chopina,
Wichrowskiego, Obradorsa po Straussa. Potwierdza na niej swa muzykalno§¢. Wspaniale interpretuje piesfi
Schuberta Smierc i dziewczyna: kiedy Smieré w kohcowej frazie §piewa: ,,nie jestem straszna, w moich ramionach
zas$niesz”, Paradowski zstgpujac na niskie ,,d” w ostatniej sylabie stowa ,,schlaFEN!”, nasyca niespodzianie ten
dzwiek bardzo mocnym, meskim, groznym brzmieniem.

Zainicjowatl, i od 2001 roku kieruje Letnim Festiwalem Muzyki Kameralnej w Helu, miejscu, gdzie
nad brzegami Battyku si¢ wychowat i ktére ukochat. Z wiatru, barw i zapachu morza czerpie sif¢ dla muzyki.
W rozmowie z wiolonczelistka Barbarg Marcinkowska, niejednokrotnie wspétuczestniczka jego francuskich
wystepow, méwit: "Muzyka jest moim zyciem, moim §wiatlem; sensem, ktéry pomaga mi istnie¢”.
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ARCY-SOPRAN

Dziecinstwo stawnej p6zniej Urszuli Koszut przypadio na czas wojny. Byt gtéd, ob6z w Austrii, nie pot-
mito$¢, Slub w dniu matury, narodziny corki, i nie bez rozlicznych przeszkod podjete studia wokalne — zdarzenia
jak z kina.

Na Swiat przyszta w Pszczynie, jednym z najpigkniejszych, jak dzi§ wspomina, miejsc na ziemi: malow-
niczym miasteczku z wielkim patacem 1 lasami wokot, w ktorych zyty zubry. Byta dzieckiem typowego dla
Slaskiej krainy splotu kultur i jezykdéw. Nazwisko uleglo spolszczeniu. Nic nie wskazywato, ze zostanie artystka
operowa. Notorycznie chorowata na anging. Kiedy raz pojechata ze szkotq na przedstawienie Fausta, z nudow
usneta. Wbrew woli mamy uczyta si¢ grac na flecie w szkole muzycznej w Bielsku-Biatej. Przy r6znych okazjach
potwierdzata sw@j talent, muzyke wiec uznata za furtke do lepszego losu i1 z uporem dazyta po tej drodze. Jeszcze
podczas studiéw staneta do przestuchania w warszawskiej Operze i przyjeto ja do chéru. Zycie odtad pedzita
w podrézach na trasie Warszawa-Pszczyna-Katowice, bowiem w wyzszej uczelni muzycznej tego miasta uczyta
si¢ Spiewu w klasie Ireny Lewinskiej, pierwszej po wojnie (1946) laureatki Migdzynarodowego Konkursu Muzy-
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cznego w Genewie. Profesor Lewinska dazac wlasnym tropem wystata swa studentke¢ na wokalne zmagania do
Genewy (1965), gdzie zostala zauwazona.

W Teatrze Wielkim awansowata wtedy do grona adeptek-solistek. Jako jej debiut operowy podaje si¢
warszawski wystep w roli Musetty w Cyganerii (1966), ale dobrze pamigta, ze zadebiutowalta wcze$niej: we
wspaniatym przedstawieniu Don Carlosa zrealizowanym przez stynnych czeskich artystéw (Svobode i Strosa).
Owczesny dyrektor Teatru Zdzistaw Gérzynski zaproponowat jej, by na koniec III aktu, gdy ptomienie stosu
ogarniaja kacerzy, odzywata si¢ — przewidzianym przez Verdiego — Gtosem z Niebios, obiecujagcym megczennikom
zycie wieczne. Wjezdzata winda na najwyzsze pigtro ogromnej sceny, sadowifa sie¢ w zabezpieczonym przez
elektrykéw miejscu, i kiedy dyrygent Carlosa, Mieczystaw Mierzejewski, dawal znak, Spiewala, rzeczywiScie
niebiansko. Cenita sobie prace nad glosem z korepetytorem wokalnym Teatru, Bogdanem Ruskiewiczem. Jednak
czula si¢ kopciuszkiem; otaczat ja nadmiar dobrych sopranow, 1 perspektywy rysowaty si¢ zadne. I oto wszystko
zmienilo si¢ jak w bajce. Wytowilo ja czujne ucho i oko amerykafnskiego impresaria Williama Steina (niejeden
polski Spiewak zawdzigcza mu karier¢). Jesli warszawskie soprany uznamy za zte siostry, to panu Steinowi przy-
pada rola ksiecia, ktéry przywidzt Urszuli Koszut zaproszenie na operowy bal. Czyli kontrakt do Stuttgartu.

Tytutowej partii w £ucji z Lammermoor po niemiecku uczyta si¢ w poSpiechu i zdenerwowaniu. Gdy
przyszedt sierpniowy wieczér 1967 roku, postawita wszystko na jedng karte. Odniosta trudny do opisania suk-
ces. Jeden z krytykéw stwierdzit krétko: ,,Przyszta, zaSpiewala, zwycigzyta”. Dostrzezono sopran nad soprany,
po prostu arcy-sopran! — ogromng skalg, przyciemniong barwe, jedyng w swoim rodzaju ekspresje, a przy tym
urode, temperament i dar scenicznej obecnoSci. Kto§ napomknat o pojawieniu si¢ nowej Callas. Wielka scena
zaSlubin Lucji z II aktu na szczgScie zostata utrwalona na ptycie Polskich Nagran (Urszula Koszuth ,,Opera Re-
cital”, PNCD 517, 2000) — nieosiaggalnej juz w sprzedazy. Nagrana w 1977 roku, zaledwie dekad¢ po stuttgarckiej
kreacji, ukazuje nadzwyczaj bogate 1 petne brzmienie gtosu, swobodne, niespieszne tempa w ksztattowaniu fraz,
harmonijne faczenie wysokich, lekko intonowanych dZwigkow koloratury z nasycong Srednicg; stycha¢ w tym
Lucje rzeczywiScie zdolng zabic...

Po pierwszym bodaj, w wigkszoSci ztozonym z arii, recitalu Koszut w kraju (17 kwietnia 1968 roku,
w Towarzystwie im. F. Chopina w Warszawie), recenzent ,,Ruchu Muzycznego” Spiew Krdélowej Nocy z I ak
tu Czarodziejskiego fletu ,,0 zittre nicht” uznat za najpigkniejszy z tych, jakie dotad styszat. Trafnie tez zauwazyt:
., Przez znaczng cz¢S¢ wloskich oper przewija si¢ niemal zawsze ta sama posta¢ kobiety znoszacej z nieporéwn-
anym mestwem cierpienia, jakie gotuje wielka namigtnos$¢. Kobieta ta ma uproszczone, ale zarazem bardzo wyra-
ziste cechy charakteru 1 wiemy, ze oddanie ich jest czyms$ doS¢ trudnym i1 wyjatkowym, by wzbudzi¢ podziw czy
podniecenie”. I konkludowat, ze Urszula Koszut, ze swym glosem i osobowoscia, to potrafi.

Po tamtej legendarnej Lucji poczuta si¢, jakby wsiadla do torpedy unoszacej ja wcigz w nowe teatry,
miasta, role. W samym Stuttgarcie dowiodta wkrotce wielostronnych mozliwosci Spiewajac Violette w Traviacie,
Mimi w Cyganerii, partie wszystkich trzech (!) bohaterek, Olimpii, Giulietty 1 Antonii w Opowiesciach Hoff-
manna — zadziwita tym wyczynem publiczno$¢ Holland Festival w 1970 roku — i Krélowg Nocy; dtugi czas po-
tem cieszyla si¢ opinig jednego z najlepszych na Swiecie wcieleh mozartowskiego zta, z bezbtednym, a mocnym,
trzykreSlnym ,.f” (potwierdzata to w Bazylei, na festiwalu w Glyndebourne, w Wenecji, Londynie, Wiedniu). Byta
tez Konstancja (ze wzgledu na stodycz 1 szlachetnoS¢ postacia niezbyt przez nig lubiang) w Uprowadzeniu z se-
raju w Brukseli, Hrabing w Weselu Figara w Covent Garden, Elektrag w Idomeneo w Rzymie, Dong Anng w Don
Giovannim (nagrang na ptycie EMI), Zerbinetta w Ariadnie na Naxos w Amsterdamie, Wiedniu, Portland. Byto
rowniez Monachium, Paryz, festiwale w Edynburgu i Bregenz, i tury wystepéw w Kanadzie 1 USA, poczawszy
od Noriny w Don Pasquale w Nowym Orleanie (1968), z recenzja w ,,New Orleans State”: ,,Urszula Koszut jako
Norina byta doskonata. Nie tylko jej pigkny glos, ktérym operuje z wielkg finezja, ale takze jej gra sprawia, ze
jest to S§piewaczka o niezwyktym uroku”. A dalsze peregrynacje po amerykanskim kontynencie (m.in. z Fiordiligi
w Cosi fan tutte, Gildg w Rigoletto i Oscarem w Balu maskowym) objety Ohio, San Francisco, Houston, Chicago,
Toronto.

,,OdmiennoS¢ jest pociagajaca” mowita w jednym z wywiadow. ,,Wcigz nowe teatry, inne inscenizacje,
nowi dyrygenci, partnerzy — bywa, ze przedstawiamy si¢ sobie z nazwiska dopiero po spektaklu, a dla mnie sa
oni wciaz i tak postaciami z opery. Z drugiej strony lubi¢ wystepowac i kilkadziesiat i sto razy w tym samym
przedstawieniu, bo wiem, ze w kazdym mam szans¢ poprawi€ jakis drobiazg, 1 gra¢ lepiej. Odda¢ bowiem spon-
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tanicznie i szczerze prawdg psychologiczng odtwarzanej postaci mozna dopiero wowczas, gdy sie role opanowato
do perfekcji (...) Wole kostium niz sukni¢ koncertowg”. Wystepowata jednak czesto na koncertach, m.in. we
Frankfurcie n/Menem (w Pasji wg §w. Jana Bacha), z pieSniami Chopina (i in.) w Salzburgu 1 Moguncji.

Wriasnie na koncert jechata samochodem z Niemiec do Poznania jesienig 1971 roku, kiedy nagle przed
nig na szosie znalazt si¢ kon ciggnacy woz.... Lekarze ze Stupcy przywracali ja zyciu 1 unieruchamiali zgrucho-
tany kregostup. Wspomina ich z wdzigcznoScig. Okazali si¢ melomanami — wiedzieli, kogo ratujg. Przetrwata
dtugie miesigce na wozku inwalidzkim 1 jeszcze dtuzszg rehabilitacje. DZwigneta sie. Wrdcita na scene. Stuttgart
utrzymat z nig wsp6tprace. PéZniej przez trzy lata trwat zwigzek z Operag w Hamburgu, gdzie doskonale si¢ czuta
pod skrzydtami dyrektora Rolfa Liebermanna. Gdy odszedt, przeniosta si¢ do Frankfurtu n/Menem (1973) — jej
owczesny maz, Gerhard Geist byt tam dyrygentem. Przybyl wraz z niag do Warszawy, by poprowadzi¢ zony
wystepy goScinne w Teatrze Wielkim w czerwcu 1974 roku. Na widowni zasiedli lekarze ze Stupcy. Partnerowat
jej Wiestaw Ochman, z ktorym doS¢ czesto spotykata si¢ na scenach Europy; zaSpiewali razem w Lucji 1 Tra-
viacie. Role Violetty kreowata w waznych okolicznoSciach. W Brukseli rezyserem byl Maurice Béjart, sceny
balu w I akcie Traviaty ustawit z wlaSciwa mu choreograficzng fantazjg i dyscypling. Koszut do wykonania arii
otrzymata tancerza-statyste, i w walcu ,,Sempre libera” wirowala z nim w parze od kulisy do kulisy nie gubiac
w Spiewie ani jednej nuty — i zniewalajac urokiem. Z kolei jej Violetta z pdZniejszych lat, w Bloemfontein
w Republice Potudniowej Afryki, miata w tym samym akcie olSniewajacg sukni¢: z kwiatowymi aplikacjami na
aksamicie koloru granatu, z zsuwajacymi si¢ z ramion r¢kawami w ksztatcie olbrzymich kul.

Zawsze wobec siebie byta wymagajaca 1 krytyczna. ,,Nawet kiedy schodz¢ ze sceny w burzy oklaskow,
wiem, jak byto naprawde. Mam stuch absolutny, wigc zdaje sobie doskonale sprawe z najdrobniejszego potknigcia”
— wyznaje. Ten stuch absolutny Koszut skwapliwie wykorzystaty niemieckie sceny. Stuttgart, Hamburg i Mona-
chium znane byty z upodobafi do wspétczesnosci. Koszut wystgpowata w prapremierach i rejestrowata na ptytach
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Urszula Koszut jako, tytutowa tucja. ,
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takie m.in. dzieta jak Intolleranza 1960 Luigiego Nono (dyr. Bernhard Kontarsky), dedykowana Liebermannowi
pastoratka Paula Bukharda Ein Stern geht auf aus Jacob (rola Marii), antyopera Mauricia Kagela Staatstheater,
opera Waltera Steffensa Pod Mlecznym Lasem (wg stluchowiska radiowego Dylana M. Thomasa na motywa-
ch walijskich opowiesci), Szwajcara Heinricha Sutermeistra Romeo i Julia, Hindemitha Malarz Mateusz (dyr.
Rafael Kubelik); tu, wykonujac parti¢ Reginy, figuruje na ptycie EMI (1978) obok Dietricha Fischer-Dieskaua
w roli tytutlowej i Jamesa Kinga. Zrobita furor¢ jako Hrabina de la Roche w glos$nej inscenizacji Harry’ego
Kupfera Zotnierzy Bernda Aloisa Zimmermanna (Stuttgart 1987); dzieto sfilmowane, nagrane (Teldec 1989, dyr.
Kontarsky), wznowione w Strassburgu, objechato Moskwe, Leningrad, Wilno, Ryge, Wieden i Paryz.

Nazwisko Urszuli Koszut pojawia si¢ zatem w katalogach najlepszych firm, nie tylko zreszta w repertua-
rze wspotczesnym. Na ptycie EMI (1974) z doskonatymi radiowymi zespotami Bawarii, stycha¢ ja w soprano-
wym solo IX Symfonii Beethovena pod dyrekcja Rudolfa Kempe. Dla Dekki (1979), w doborowej obsadzie, m.in.
z Editag Gruberova i Siegfriedem Jerusalemem, utrwalita tytutowq parti¢ w Leonorze Ferdinando Paéra — czyli
w wariancie beethovenowskiego Fidelia, powstalym w tym samym zresztg czasie. W rejestrze rol scenicznych nie
zabrakto nieszcze¢sliwej verdiowskiej Luizy Miller, ktéra powierzyt jej teatr La Fenice, ani komediowej Aminty
w straussowskiej Kobiecie milczgcej (Kolonia, 1978). A duzo p6Zniej, w Opéra du Rhin w Strassburgu, przybierata
posta¢ Marianny w Kawalerze srebrnej rozy.

W ciagtej intensywnoSci artystycznych zdarzen pojawiata si¢ w Polsce, rzadziej w przedstawieniach ope-
rowych (w Teatrze Wielkim w Lodzi, 1983, w Warszawie, 1985 1 1987, w Operze Slqskiej), czeScie] w kon-
certach: w Krakowie i Opolu (1975), w Poznaniu na otwarcie filharmonicznego sezonu (1978), w ,,Koncercie
Poznanskim” (1983) i w Eliaszu Mendelssohna (1985), jak réwniez w L.odzi (1985), w Patacu SPAM w Rybne;j
(1988), 1 w Katowicach — na poranku symfonicznym WOSPR (1988). Wystepowata chetnie w rodzinnej Psz-
czynie, w Sali Zwierciadlanej tamtejszego Zamku (1978, 1980), i w 2001 na inauguracji V Dialogéw Muzyki
1 Poezji. Prawde piszac, nie zawsze w kraju przyjmowana byta przychylnie, a i ona, o warunkach pracy w pol-
skich teatrach operowych wypowiadata si¢ krytycznie.

Uraz kregostupa doznany w wypadku powracat falami bélu. Odsungta si¢ od Swiata. Ale stara si¢ zy¢
normalnie. To szczgScie, ze wynaleziono ptyty — bo z plyt niesie si¢ wcigz ten zdumiewajacy glos...
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