Eraldo Salmieri - przeskoczy¢ swaj cien

Spotykamy sie w Teatrze Wielkim w Poznaniu, w ktorym przygotowuje Pan premiere Balu mas-
kowego Giuseppe Verdiego. Wczesniej interpretowat Pan to dzieto w Staatstheatre w Bremie w
1999 roku. Czy Bal maskowy jest operq zajmujacq istotne miejsce w Pana repertuarze?

Bal maskowy jest dla mnie bardzo waznym dzietem, ale uwazam, zZe nie zajmuje ono
najwyzszego miejsca w tworczosci Verdiego. Jakkolwiek jest jednym z tych dziet Mistrza, ktore
znajduja si¢ w Scistej czotowce literatury operowe;j.

Przebiegi pracy nad tg operg w Bremie i w Poznaniu sg poréwnywalne. Tutaj mam
jednak duzo wiecej czasu na préby z poszczegdlnymi zespotami, co na pewno w znaczny
sposOb wptywa na glebig interpretacji wykonawcéw. Wielogodzinne proby dajg takze 1 mnie
mozliwos¢ jeszcze glebszego wniknigcia w partyture, dzigki czemu Bal maskowy staje si¢ dla
mnie punktem odniesienia dla wielu innych kompozycji tego gatunku.

Prowadzit Pan przedstawienia oper Verdiego, m.in. Aidy, Traviaty, Nabucco na wielu scenach
operowych Swiata. Jak mogtby Pan krotko scharakteryzowac dzieto Bal maskowy, znaleZ¢ jego
miejsce w tworczosci Giuseppe Verdiego, porownac do wczesniejszych i poZniejszych oper kom-
pozytora?

My{Sle, ze porownywanie tej opery do innych dziet Verdiego nie jest wcale istotne. Bal
maskowy jest jednym z tych dziet, ktdrego libretto oparte jest o autentyczng histori¢ Europy.
Przy pracy nad tg operg najbardziej fascynujace jest dla mnie poczucie muzycznej ciggtosci
narracyjnej od pierwszych taktow, do samego kofica. Nawet przez sekund¢ nie mozna odczué
jakiegokolwiek zawieszenia, nie ma chwili wytchnienia w wyrazaniu sensu muzycznego.
Muzyka, instrumentacja, glosy wokalne sg petne kontrastow. Bal maskowy jest pierwszym
dzietem, w ktorym mozna to pigkno poczu¢ w jednym ciggu, w jednym rozwigzaniu. To jedna
z pierwszych oper Verdiego, gdzie recytatyw jest bardzo rozbudowany. Nie ma wigkszych
podzialéw pomigdzy ariami a recytatywami, jak byto we wcze$niejszych, a czasem 1 w
poZniejszych dzietach Mistrza. W Balu mozna wyrdzni¢ dwie czy trzy prawdziwe arie — cala
reszta jest SciSle potaczona. MySle, ze Bal maskowy byt dla Verdiego pewnym doSwiadczeniem,
do ktorego powrdcit dopiero w Otellu i Falstaffie, gdzie gtdwny prym wiodg recytatywy i ans-
amble.

Bardzo interesujacy dla mnie jest rowniez element wprowadzenia osobnego zespotu
muzykéw na scene. Nie jest on jednak uzyty jako catkowicie odrgbny zespot, tzw. ,,banda” co
pojawito si¢ juz w innej operze kompozytora — w Rigoletcie. Scena balowa z udziatem Gustawa
przypomina mi troch¢ Don Giovanniego Mozarta. W obu przypadkach zestawione sg ze sobg
dwa rézne plany dZwigkowe — orkiestry na dole i zespotu na gorze. To z kolei wzbudza we mnie
nowe pomysty, bardzo mnie fascynuje.
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Spotyka sie Pan 7 wykonawcami, ktorzy proponuja swojg wizje rol i interpretacje. Jakie widzi
Pan, jako decydujacy interpretator muzyczny tego dzieta, najwieksze trudnosci zwigzane z
partyturg utworu? Czy Bal maskowy w porownaniu z innymi operami Verdiego zawiera takie
trudnosci? Moze one nie dotyczg tylko solistow, ale i orkiestry, choru?

Przede wszystkim zwracam uwage na mozliwosci techniczne wykonawcow, dopiero
potem majac powyzsze na uwadze, staram si¢ ukierunkowac ich punkt widzenia. Wazne jest
takze, co soliSci proponuja w swoich interpretacjach, czyli przezycia emocjonalne zwigzane z
dang rolg. Wazne jest, aby 1 jedno i drugie madrze potaczyé. OczywiScie mam swoje pomysty,
ktore moga nie wspolgrac z ich interpretacja, ale mozna na ten temat dyskutowac, i tak tez ro-
bimy. Wszystko jest bardzo wazne, nalezy bra¢ pod uwage cata wyobrazni¢, materiat, warunki
glosow, ktdre si¢ wybiera. Bardzo istotnym dla mnie czynnikiem, ktéry powinno si¢ odkry¢
jest talent solistéw. Mozna wtedy wszystkiego dokonaé, rozpatrywa¢ pomysty, wydobywac
ekspresje. Mysle, ze wszyscy soliSci czuja 1 rozumieja, iz mozna rozpozna¢ pewne wartosci,
ktore si¢ posiada i wtedy je uzewnetrznié, harmonijnie wykorzysta¢ w muzyce. Jak to si¢
mowi we Wtoszech ,,przeskoczy¢ swoj ciefi”, ktory wszyscy mamy. Musze tez powiedziec, ze
spotykajac si¢ w pracy z pigknymi gtosami czasem zmieniam swoje wyobrazenie, i to dzigki
wlasnie ekspresji wykonawcow, potem zastanawiam si¢, kto bardziej pasuje do danej roli czy
postaci... To jest bardzo trudne, ale zarazem bardzo kreatywne w naszej profesji.

Wiadomo, ze na dyrygencie spoczywa najwieksza odpowiedzialnosc za realizacje muzyczng
dzieta. Ktory etap pracy nad partyturq jest dla Pana najistotniejszy, a moZe... najtrudniejszy?
Ktory ma najwiekszy wptyw na efekt koncowy?

Pierwszy! Pierwszy etap z solistami, ale takze pierwszy z orkiestrg i chérem. Mysle,
ze kazdy muzyk od razu rozpoznaje, czy ma mozliwos¢ ,,ekspresji samego siebie” w jemu
odpowiadajagcym stopniu. Jesli jest rodzaj tzw. muzycznego zaufania, ktory powinien pojawic
si¢ zaraz na poczatku, wtedy nie ma specjalnych problemow, jesli nie — praca staje si¢ bardziej
skomplikowana.

Bardzo istotny jest dla mnie moment, kiedy soliSci i orkiestra spotykaja si¢ po raz pier-
wszy. Mozna wtedy oceni€ jak przebiegla praca z samymi instrumentalistami oraz jak odnajdujg
si¢ wraz z nimi soliSci. Bardzo lubi¢ tez chodzi¢ na pierwsze proby z rezyserem, by zobaczyc,
ile z naszej muzycznej pracy pozostato, a co znikneto kiedy Spiewacy zaczynajg si¢ poruszac,
kiedy pojawia si¢ nowe tempo akcji, czy rozne elementy sceniczne. Mozna wtedy ocenid, ile
dzieki pierwszym probom udato si¢ uzyskaé. Zatem te trzy momenty s3a dla mnie najwazniejsze.

Czy realizacja teatralna, wizja rezysera i pomyst spektaklu majg wptyw na Panskq interpretacje
muzyczng dzieta, czy jest ona niezmienna?

Jesli pojawia si¢ co§, co jest przeciwko moim odczuciom dotyczacym muzyki,
rzeczywisScie nie czuje¢ si¢ wygodnie. Zazwyczaj jednak nie zmieniam swojej muzycznej wizji.
W przypadku, kiedy praca rezysera podkreSla jakie$ aspekty muzyki, bardzo si¢ z tego ciesz¢ i
doceniam dodatkowa interpretacj¢. Studiujgc partyture od razu mysle, jak muzyka



charakteryzuje dany obraz, jakas$ scen¢. Wiele pomystow samej rezyserii jest juz zawarte w
samej muzyce. To, Ze mozna zrozumie¢ sens dzieta wynika takze z akcji zawartej w stowach i
dzwigkach.

Czy jest zatem moZzliwa Pana ingerencja w rezyserie spektaklu, jesli niesie ona za sobg np.
jakies$ niebezpieczenstwo zagrazajace samej muzyce, zapisowi partytury?

Nie jestem w stanie zmieni¢ wizji rezysera... Mam tylko nadzieje, ze on rozumie co ja
robi¢ 1 ufa mi pod wzgledem realizacji muzycznej. Kiedy$ bytem asystentem dyrygenta przy
pewnej produkcji. Rezyserem byt Amerykanin Robert Wilson, ktéry pewnego razu przerwat
prébe 1 powiedziat: ,,Widzicie co widzicie, ale styszycie co styszycie”. W przypadku spektaklu
muzycznego, w ktérym publiczno$¢ ma ogladac akcje¢ sceniczng i jednocze$nie stucha¢ muzyki,
te dwa elementy, istniejgce w tym samym czasie, nie moga sobie nawzajem przeszkadzaé. Cza-
sem muzyka jest na tyle interesujaca, ze zapomina si¢ o scenie, a czasem odwrotnie — wigcej
uwagi zwraca si¢ na rezyseri¢. Nalezy stworzy¢ jedng treS¢, ktora ptynnie przenikataby przez
kolejne warstwy. W rezyserii nie jest az tak istotne, jaki styl czy epoke reprezentuje realizacja.
Wazne, by umiejetnie dopasowata si¢ do strony muzycznej dzieta. Widziatem w waszym teatrze
Cosi fan tutte, o ktérym nie mozna powiedzieé, ze jest to realizacja sceniczna wyjeta z czasow
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samego Mozarta. MySle, ze niektérzy ludzie byli mocno zszokowani takim ujeciem, ale moim
zdaniem zaréwno gra aktorska, jak i cala realizacja muzyczna byty perfekcyjnie dopracowane.
Pozostaje oczywiScie pytanie o inne warto$ci w tego typu przedstawieniach

Ukonczyt Pan Konserwatorium Giuseppe Verdiego w Mediolanie, Akademie Muzyczng w Wied-
niu, a takze klase mistrzowskq u wielkiego interpretatora dziet operowych i mistrza batuty Car-
lo Marii Giuliniego w Accademia Musicale Chigiana w Sienie. Czy ta wielka tradycja operowa,
siegajaca przeciez samych korzeni muzyki wtoskiej, miata na Pana wptyw, a moze przesadzita w
jakims stopniu o wyborze drogi artystycznej?

Oczywiscie, wszystkie moje do§wiadczenia pozostawity po sobie pewne znaki. Nalezy
zdawac sobie sprawe z osiggni¢é przesztoSci. Wtoska tradycja inaczej jest rozumiana w samych
Witoszech, niz niemiecka w Niemczech i czego$ innego ona dotyczy. Elementem je taczacym
jest osobowos¢ wykonawcy, ktdra bytaby silniejsza od innych czynnikéw zwigzanych z pracg
nad dzietem. Jedli jest prosta linia pomig¢dzy kompozytorem a pdZniejszymi interpretatorami,
to istnieje ona przede wszystkim w kontakcie z duchem tworcy. Tak naprawde nie ma zasad
tworzacych tradycje. Tradycja potrzebuje wiernosci wobec kontaktu z duchem kompozytora.
Jako przyktad mozna podac takie nazwiska dyrygentéw jak Arturo Toscanini czy Vittorio Sa-
bata. Obaj byli wierni tradycji Verdiowskiej, cho¢ tak bardzo rézni od siebie.

Spotkanie z Giulinim to bardzo istotny moment w moim zyciu artystycznym. Wrécitem z Wied-
nia, gdzie caly czas mnie uczono co jest poprawne, a co zte, jak na przyktad relacje temp (lento,
adagio itp.) w dzietach Mozarta i nagle wszystko si¢ zmienito. Wtedy on powiedzial: ,,Nie
wiem na czym ten problem polega. Znam tylko muzyke.” Byto to dla mnie bardzo wznioste,
zastanawialem si¢ co to znaczy — jest np. metronom, na ktdry trzeba zwracaé uwage, lecz
pewne wartoSci nie zawsze mogg by¢ zapisane na papierze nutowym. Praca nad partyturg nigdy
nie przyniesie odpowiedzi, czy wybrana droga interpretacji jest stuszna. To jest co§ podob-
nego, kiedy zastanawiasz si¢, czy wybrate$ odpowiednig szkole, Zon¢ czy przyjaciét. Dla mnie
wielkg fascynacja i przygoda zyciowa sa momenty, kiedy pracuj¢ nad sztukg i nie wiem czy
jest to wiasciwe, ale tworzg¢ interpretacje, jak gdyby dla wtasnej psychoanalizy. By¢ wiernym
pomystom, geniuszowi, czu¢ blisko$¢ z wczesniejszymi zamiarami kompozytora, znalez¢ swojg
dusze w wiekszej catosci i jej nie zatraci€ — to sg czynniki, ktdre pielegnujg tradycje.

Czy zastanawiat sie Pan , na czym polega roznica pomiedzy muzykg wtoskq i niemieckq?

Rozumiem i czuj¢ symfonie Brucknera i chcialbym wierzy¢, ze sa pod wzgledem
zawartoS$ci pozamuzycznej, nazwijmy to po imieniu — filozoficznej, zblizone sg do dziet np.
Vivaldiego. Réznice pomigdzy muzyka wtoska a niemiecka mozna rozpatrywaé w odniesieniu
do formy i zawartoSci dziel. Zawarto$¢ istnieje w takich dzietach niemieckich, jak na przyktad
w symfoniach Brahmsa. Nie mozna powiedzie¢ o czym one sg, ale majg swoja zawartos¢,
forme. We Wioszech nie ma III. symfonii Verdiego czy V. Pucciniego, forma tego rodzaju nie
istnieje. Wtosi zawsze chcieli opowiadac jakie§ historie, jak to si¢ dzieje np. w operach. Byly
one jednak mniej filozoficzne, niz niemieckie utwory tego gatunku. Fenomen Wagnera nie
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polega na tym, ze wraca do korzeni niemieckiej tradycji — istotna jest u niego linia filozofic
zna, 1ideologiczna. OczywiScie nie mozna powiedziec, ze muzyka Verdiego nie jest poglebiona
0 wymiar estetyczny, ale jest ona wartoScig samg w sobie. We wloskiej muzyce takie afekty
jak bol czy rados¢ sg sztuka samg w sobie, natomiast w niemieckiej muzyce mozna odnalezé
odpowiedzi na szereg pytan.

Czy pracujqc i dyskutujac z Maestro Giulinim poruszat Pan nietatwe tematy dotyczgce interpre-
tacji muzyki Giuseppe Verdiego?

Wielokrotnie rozmawiatem z Giulinim o Verdim. Martwit si¢ bardzo, ze w naszych cza-
sach sztuka Verdiego zostaje zatracana ze wzgledu na brak Spiewakdéw. Zastanawiat sig, czy sg
tzw. ,,gtosy Verdiowskie” i czym si¢ one charakteryzujg. Dyrygujac przez wiele lat pracowat z
wieloma wybitnymi Spiewakami, a w ktérym$ momencie zaczal odczuwac niedostatek odpow-
iednich gloséw do interpretacji muzyki Verdiego, cho¢ podobno technika wokalna jest coraz
lepsza, jest wigcej solistow, wigcej teatrow. Sam tez zaczatem si¢ zastanawiaC, czym jest na
przyktad baryton Verdiowski. Niektorzy mowig, ze musi by¢ bardzo ciepty, inni twierdza, ze is-
totna jest przede wszystkim barwa... Mysle, ze to co si¢ stalo wynika z diapazonu, czyli zakresu
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skali glosu, ktory jest teraz wyzszy. W tej chwili dZzwigk jest wyzszy o pét tonu, niz sto lat
temu, zatem gtos jest, okreSlmy to — ,,ciefiszy”. Verdi w swoich czasach styszat inng wysokoScig
dzwieku. To samo jest z dynamikg. Kiedy$ piano byto znacznie wigksze niz jest dzisiaj.

Z jakim dzietem Giuseppe Verdiego czuje sie Pan najbardziej emocjonalnie zwigzany? Czy jest
takie, ktore w przysztosci chciatby Pan zinterpretowac?

Najbardziej jestem zainteresowany operami, ktérych nigdy nie wykonywatem. Na
przyktad Makbet, ktérego styszatem ostatnio tutaj w Teatrze — nigdy nim nie dyrygowatem i
tym bardziej o nim marz¢. Wierze, ze dopiero wtedy mozesz dobrze poznac jakie$ dzieto, kiedy
sie ,,w nim znajdziesz”, przesigkniesz kazda nutg. Zatem jesli czegos nie wykonasz, to nie wiesz
o czym méwisz. Najbardziej ekscytujace jest odkrywanie w sobie nowych dziet i mozliwosci w
nich ukrytych.

Inauguruje Pan VI. Poznanskie Dni Verdiego w poznarnskim Teatrze Wielkim wyZej wspom-
nianym Balem maskowym. Czy ilos¢ wystawianych w Operze Poznanskiej dziet Verdiego,
dodajmy, ze jest to 11 tytutow, jest dla Pana zaskoczeniem, czy spotkat sie juz Pan 7 tego rodzaju
przedsiewzieciem na europejskich i Swiatowych scenach?

Po pierwsze bytem zaskoczony, ze bede¢ inaugurowat ten Festiwal. Jestem tym bardzo
zaszczycony. OczywiScie bytem zaskoczony réwniez iloScig oper Verdiego w jednym teatrze.
Nawet w najwigkszych operach w Europie, gdzie repertuar obejmuje rézne style i epoki, nie
ma tak szerokiego repertuaru Verdiowskiego, nie tyle prezentowanego w jednym miesigcu, ale
przez caly rok! Tego lata rozmawialem z wieloma ludZmi we Wtoszech, Szwajcarii, Austrii czy
Niemczech i wszyscy oni byli pod wielkim wrazeniem tego przedsigwzigcia. Mam nadzieje, ze
przedstawienie Balu maskowego na stale wejdzie do repertuaru poznanskiego teatru i dostarczy
stuchaczom wielu wrazen i przezy¢.
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