Wkilad kastratow w popularyzacje wloskiej sztuki operowej

Pozycja i znaczenie opery wloskiej w Europie XVII i XVIII wieku

Juz niemal od momentu powstania opera stata si¢ wizytowka Wtoch. Wiesci o narodzinach
nowego, niezwyklego gatunku rozchodzity si¢ po Europie lotem btyskawicy, nic wigc dziwnego, ze
w niedtugim czasie zaczeto Sciggac do Italii w poszukiwaniu nowych wrazen 1 doznan. By¢ moze
wlasnie ta pogon za nowinkami i naturalna skfonnos¢ ,,dobrze urodzonych” do ulegania wielce
kosztownym zachciankom lezaly u Zrddet szalonej ekspansji opery wioskiej i jej artystycznej
hegemonii, jakg wywalczyta we wszystkich krajach europejskich z wyjatkiem Francji'.

Powstajace niczym grzyby po deszczu teatry operowe bardzo szybko stawaty si¢ gtdwnymi
oSrodkami zZycia muzycznego w poszczegdlnych krajach. Cieszac si¢ specjalnymi wzgledami
mecenaséw wioscy impresariowie i producenci pozyskiwali na dziatalno$¢ pokazne fundusze,
a dzieki umiejetnie prowadzonej polityce przez
niemal dwiescie lat umacniali swa pozycje,
spychajac na margines lokalnych twdrcow 1
artystow?. Najsilniejszym argumentem, a niekiedy
wrecz bronig w ich reku byty oczywiScie gwiazdy,
wsrdd ktorych niepodzielnie krolowali kastraci.

Obfitujgce w karkotomne, nadludzkie
Bl wrecz popisy wokalne wystepy pierwszych w
M historii idoli kultury masowej doprowadzatly
tlumy do szalefistwa, a liczne mitostki 1 skandale
i obyczajowe wprowadzaty niematy zamet 1
e dostarczaty tak ,towarzystwu”, jak 1 ,ulicy”
tematéw do plotek.
wJest mato miast rezydencyjnych w Europie,
| w ktorych nie wystepowali. Odnajdujemy ich
zarowno w  Lizbonie, Madrycie, Brukseli,
i\ Pradze, Warszawie, Petersburgu, Sztokholmie i
Kopenhadze™, jednakze przystowiowa Mekka
dla siedemnasto — 1 osiemnastowiecznych
prim’uomini stat si¢ Londyn. To piecset tysieczne
miasto w szczegdlny sposob upodobato sobie
ich Spiew. Powotywane do istnienia w stolicy

Kastrat Anglii tzw. ,,Towarzystwa operowe” dysponujac
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pokaznymi kwotomi* mogty sobie pozwoli¢ na angazowanie najwybitniejszych $piewakdw,
kuszac ich bajofiskimi honorariami’.

Niekwestionowanymi megagwiazdami tamtego czasu byli Spiewajacy kastraci 1 chociaz
jeszcze w roku 1667 Pepys pisal: ,,za eunuchami tez nie przepadam; biorg wysokie nuty i gtos
ich miekko diwieczy, lecz wole delektowac sie tak samo przyjemnymi gtosami kobiet albo tez
meZczyzn”, to juz na poczatku XVIII wieku nalezato do dobrego tonu, zwtaszcza wsrod dam,
adorowac 1 przyjmowac prim’uomini, a poniewaz zwykle nie znali oni innego j¢zyka poza
ojczystym uznano wloski za najodpowiedniejszy dla opery artystyczne;j.

Pierwszg opera, ktora zostata w catosci zaprezentowana w Lon

Queen of

S e

dynie byta Arsinoe,

Drury Lane Theatre
Cyprus skomponowana przez skrzypka Thomasa Claytona w 1677 roku. Utwor w stylu wtoskim,
napisany podczas pobytu autora we Wloszech zostat wystawiony 16 stycznia 1705 roku w teatrze
Drury Lane.

W celu fatwiejszego kontaktu z dzietem przetozono libretto na jezyk angielski, jednakze
Brytyjczycy przyzwyczajeni do stuchania dialogéw 1 wykorzystania masek jako elementow
niezbg¢dnych dla dziet muzycznych przeznaczonych na scen¢ nie bardzo wiedzieli, co maja
mySle¢ o tym nowym gatunku, tak skrajnie r6znym od tego, w czym dane im byto dotychczas
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Antonio Maria Zanetti:
Valentino Urbani zw. Valentini

Spiewajqcy Nicolo Grimaldi zw. Nicolini. Przy klawesynie Haym.
60




Antonio Maria Zanetti: Francesca Cuzzoni i Nicolini

uczestniczyC. Jeszcze wigkszym szokiem okazal si¢ pierwszy wystep kastrata Valentino Urbaniego
zw. Valentinim.

W prawdzie nie nalezat on do Scistej czotowki Spiewakow, ale dzigki wspanialemu aktorstwu,
jakze cenionemu przez wyspiarzy zyskat uznanie i1 aplauz stuchaczy. Anglicy, przyzwyczajeni
poprzez muzyke Purcella do brzmienia kontratenoréw mieli wreszcie okazje przekonac si¢ o
rozleglej skali gtosu i krystalicznym brzmieniu wysokich dZwigkow kastrata. Valentini, ktdry
przybyt do Londynu w sezonie 1706/1707 wziat udziat w adaptacji opery Alessandra Scarlattiego
1 Bononciniego Thomoris, Queen of Scithia zaspiewanej po angielsku, z wyjatkiem partii kastrata,
wykonanej w jezyku wloskim.

To doSwiadczenie powtdrzono w sezonie nastgpnym. Tym razem w Queen’s Theatre
wystawiono Pyrrhus and Demetrius Scarlattiego w aranzacji Hayma z wielkim Nicolo Grimaldim
zwanym Nicolinim w roli gtéwne;j.

Przedstawienie cieszylo si¢ tak wielkim powodzeniem, ze grano je az dwadzieScia trzy
razy! Sukces Nicoliniego przerdst najSmielsze oczekiwania realizatorow i utorowal droge do
hegemonii teatru wtoskiego na scenach Londynu.
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Kastraci na londynskich scenach w okresie dzialalnosci Georga Fryderyka Haendla

Najwiekszy rozkwit I'opera d’Italia w Anglii przypada na lata 1711-1737 1 zwigzany jest
nierozerwalnie z dziatalnoscig Georga Fryderyka Haendla.Kompozytor przyjechat do Londynu
na poczatku 1711 roku. Pierwszym

1 :,‘ Ay ,'..._;-'"'l_'?-' § | owocem jego pracy byt wystawiony
s . N bl igr . o8 |24 lutego ,Rinaldo” z udzialem
¥ e N T T F i . .. . . .

e = . +:+ |Nicoliniego, sopranistki Franceschi

Boschi 1 jej meza Giuseppe Marii
bedacego jednym z najwspanialszych
basow epoki. Opera okazata si¢
wielkim zwyciestwem debiutujacego
w Anglii Haendla, cho¢ niewatpliwie
W znacznym stopniu przyczynit si¢
do tego udziat Nicoliniego. Sukces
Spiewaka byt tak wielki, ze kiedy
w czerwcu 1712 roku, na skutek
wygasniecia kontraktu, zmuszony
zostat do wyjazdu, pojawity si¢
stanowcze glosy sprzeciwu. Addison
na famach Spectacora z dnia 14 lutego
przestrzegat:
,MozZemy straci¢ najwiekszy talent
muzyczny Zyjacy wspotczesnie, jaki
kiedykolwiek pojawit sie na scenie”, a
w dalszej czg¢sci artykutu przypominat
Georg Fryderyk Haendel o poparciu, jakiego Spiewak udzielit
pomystowi stworzenia przez Galliardsa i Hughesa opery angielskiej. Bierny nie pozostal takze
Hawkins przypominajac, ze Nicolini, w przeciwiefstwie do innych wtoskich Spiewakow ,, miat
ambicje poznawac jezyk angielski, by moc czytac Tatlera w oryginale”°.
Kastrat powrdcit do Londynu p6Zng wiosng 1715 roku, by 25 maja wykonac tytutowa partie w
napisanej przez Haendla specjalnie z mySla o nim operze ,,Amadigi”. Do czasu objecia przez
kompozytora funkcji dyrektora Krdlewskiej Akademii Muzyki, Nicolini wzigl udzial w jego
wszystkich artystycznych przedsiewzieciach. Prowadzit takze dziatalno$¢ koncertowa. Ostatni
londyniski wystep Spiewaka mial miejsce 11 kwietnia 1717 roku. Podczas wieczoru benefisowego
wykonano haendlowskie ,,Amadigi”.
Nicolini byt bodaj najwspanialszym kastratem swoich czasow, wyjatkowym artystg i cztowiekiem
o niezwyktym charakterze. Powiedzenie Burneya ,,t0 wielki Spiewak i jeszcze wiekszy aktor”
funkcjonowato w powszechnej Swiadomosci artystycznych kregow. Najlepsze Swiadectwo jego
perfekcyjnej gry scenicznej stanowi recenzja zamieszczona przez Steele’a w Tatlerze z dnia 3

stycznia 1709 roku:,, Kazdy kciuk i kazdy palec wnosi coS do wykonywanej przez niego partii, tak
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Ze sens catosci bytby zrozumiaty nawet dla cztowieka gtuchego’”.

W opinii Galliarda zaden z nastgpcow Nicoliniego nie dorownal mu w mistrzowskim
faczeniu Spiewu z aktorstwem, za$ Quantz, ktory styszal go w Wenecji w 1726 roku twierdzit, ze
cho¢ sam glos nie brzmiat juz najlepie;j, to jednak publiczno$¢ wcigz podziwiata Spiewaka za jego
gre aktorska.

Napisane specjalnie dla Nicoliniego partie tytutowe w ,, Rinaldo” 1 ,,Amadigi”, Swiadczg o
nadzwyczajnym wyréwnaniu obu rejestrow i1 oddechowej kontroli kastrata operujacego skalg od
adof”.

Kolejne udane przedsigwzigcia
kompozytorskie Haendla(,, Il Pastor
fido”22listopada 1712roku,,, Teseo”
10 stycznia 1713 roku, ,,Amadigi di
Gaula” 25 maja 1715 roku), jak i
przychylno§¢ protektora Jerzego
I przyczynity si¢ do objecia przez
niego jesienig 1719 roku funkcji
- 4 dyrektora Krdlewskiej Akademii

? Muzyki z siedzibg na Haymarket.
Debiutem wystepujacego w nowej
"roli Haendla byl dedykowany
obecnemu na premierze (27 kwietnia
1720 roku) krélowi dramatyczny
,, Radamisto” .

Walczacy przez caly
okres artystycznej aktywnoSci o
przetrwanie swoich towarzystw
muzycznych  Haendel  zdawal
sobie doskonale sprawe, ze nawet
najmisterniej] skomponowana i
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wyposazona w najpiekniejsze melodie opera sama w sobie nie jest w stanie odnieS¢ sukcesu.
Gwarantem powodzenia byty gwiazdy, o czym mial si¢ przekonac¢ obserwujac eufori¢ jaka
wywolywaly wystepy Nicoliniego. Aby sprostac¢ rzadnej nowinek publicznoSci angielskiej, na
wniosek cztonkow - zalozycieli Royal Academy kompozytor wyruszyt na poszukiwanie w 1720
roku. Dysponujac pokazng kwota wynoszaca az 34000 funtow zaangazowat jednego ze ,,Swietych
potworow”, olSniewajacego Francesca Bernardi zwanego Senesino i sopran Francesce Cuzzoni.

Kastrat przybyt do Londynu w listopadzie 1720 roku. O finansowych warunkach jego
kontraktu mozemy dowiedzie¢ si¢ m.in. z listu jaki wystosowal Haendel do posta kréla Anglii przy
diuku Toskanii: ,, Rozumiem powody, ktore sktonity Pana do zaangazowania Signora Senesino za
tysigc czterysta gwinei, na co wyrazamy zgode; rzeczony Senesino przybyt dwanascie dni temu
i nie omieszkatem, gdy pokazat mi Panski list, wyptaci¢ mu a conto stu gwinei, ktore mu Pan
obiecat”’.

Londynfiskidebiutkastrataodbyt si¢ 19 wrzesnia 1720 roku w King'’s Theatre. Wybor padtna Astarto
Bononciniego, co wedtug niektérych byto posunigciem wymierzonym bezposrednio w Haendla 1
stanowito czgS$¢ podjete] przeciwko niemu kampanii. Astarto podobat si¢ Anglikom ogromnie, a
sam Senesino zebrat wiele pochwat pod swoim adresem. Pendarves pisat o nim iz ,,przewyzszyt
Nicoliniego zarowno postaciowo, jak i gtosowo”, a po obejrzeniu go w Haendlowskim Giulio
Cesare w gazetach i prywatnej korespondencji uzywat okreSlenia ,, ponad wszelka krytyka ™.

e — : Pozostajac cztonkiem , Royal
i ' Academy” az do 1728 roku Senesino wzigt
udzial we wszystkich 32 jej produkcjach.
| Wystepowat w 13 operach Haendla, 7
Bononciniego i 6 Ariosta. Po bankructwie
Haendla Senesino wyjechat do Italii, by
znéw powroci¢ w sierpniu 1730 roku 1 zostac
powtornie zaangazowanymprzez,, New Royal
| Academy” w zastepstwie Bernacchiego.
' Przez nastepne trzy lata wystapit w
| czterech nowych operach Heandla, a w latach
| 1732-33 spiewal w oratoriach: ,Esther”
(Ahasuerus), , Acis i Galatea” (Acis) 1
| ,,Deborah” (Barak).

Na skutek poglebiajacej sie antypatii
Spiewaka do kompozytoral0 w 1733 roku
Senesino przeszedt do konkurencyjnego
,Opera of the Nobility”" zabierajac ze
sobg wszystkich poza Stradg Spiewakow
wystepujacych dla Haendla. W ten sposéb
zakonczyla si¢ trzynastoletnia, burzliwa
wspotpraca dwoch  indywidualnosci -
chimerycznego wirtuoza i apodyktycznego
geniusza, ktéra z czasem przerodzita si¢ w

Senesino z partytura Giulio Cesare Haendla nieukrywang nienawisS¢ 1 zazartg walke.
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Innym wielkim kastratem haendlowskim byt
Antonio Maria Bernacchi.

Jego londynski debiut mial miejsce w
, The King’s Theatre” we wznowieniu ,, Pirro
e Demetrio” A. Scarlattiego, 10 marca 1716
roku. W nastepnym miesigcu kastrat wystapit
w przedstawieniu ,,Clearte”. W roku 1717
zaSpiewal w dwoéch partiach  pierwotnie
$piewanych przez kobiete. Byly to Goffredo'
w haendlowskim ,,Rinaldzie” (5 styczen 1717) ¢
i Dardano®™ w ,,Amadigi” (16 luty 1717). |
Bral takze udzial w licznych koncertach 1
wznowieniach. R

W roku 1729 Haendel zaangazowal ffls= :
Bernarcchiegodo ,, the second Royal Academy” , | Jiaiie -t
gdzie pod nieobecno$¢ Senesina wysunat £

Antonio Maria Bernacchi wySpiewujacy
koloratury w Mitridate G.M. Capelliego.
Karykatura Zanettiego, Venezia 1723 r.
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Bernacchi

Karykatura Pier Leone Ghezziego, 1731 r.
si¢ na pozycje prim’uomo. Kastrat Spiewal
premierowe przedstawienia ,,Lotario” (2
| grudziefi 1729 1., partia tytutowa) i ,, Partenope”
(24 luty 1730 roku r., partia Arsace). Brat udziat
we wznowieniu ,, Giulio Cesare in Egitto” (17
| styczen - 21 luty 1730r. - 9 przedstawien oraz 21
~|i31 marzec 1730 ., partia tytutowa) ,, Tolomeo,
re d’Egitto” (19 maj - 13 czerwiec 1730 r. - 7
przedstawien, partia tytutowa) oraz w pasticcio
,,Ormisda’.

Pomimo, iz otaczata go stawa europejska
nie potrafitsprosta¢ oczekiwaniom publicznosci,
ktora wyze] oceniala walory Senesino. Jego
_| skala siegata od a do £, a gfdwnymi atrybutami
byla techniczna wirtuozeria ujawniajgca si¢
zwlaszcza w nieprawdopodobnie zdobionych
kadencjach'*.
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Bernacchi

W latach 1716 - 1717 Londynczycy mogli stuchac
Gaetano Berenstadta, kastrata altowego pochodzenia
niemieckiego'.

Zaspiewatl we wznowieniach ,, Rinaldo” Haendla
(5.01.1717 r. i 18.05.1717 r.)'® oraz w adaptowanym
przez Haydna ,, Pirro e Demetrio” A. Scarlattiego.
W roku 1722 Berenstadt powrdcit do Anglii 1 zostat
zaangazowany w ,, The Royal Academy” na kolejne dwa
sezony plasujgc si¢ na pozycji ,,drugiego po Senesino”.
Pierwszym przedstawieniem z udzialem Berenstadta w
tym okresie byto wznowienie ,,Floridante” Haendla
(4.12.1722) Kastrat wykonat w nim przetransponowang
i przeredagowang parti¢ Timante'. Nastgpnie Spiewat
takze w trzech nowych operach tego kompozytora:
, Ottone” (premiera 12 stycznia 1723 r. — partia
Adalberto), ,,Flavio” (premiera 14 maja 1723 r. —

Bernacchi z Demofonte di Schiassi. partia tytulowa; Senesino, majacy status prim’uomo

Karykatura Zanettiego, Venezia 1735 r. wystepowat jako Guido!), ,, Gulio Cesare” (premiera 20
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luty 1724 — partia Tolomeo). Oprocz tego wziat udziat w trzech przedstawieniach Bononciniego:
»Erminia”, , Farnance”, ,,Calpurnia” i w dwoch Ariostiego ,, Coriolano”, ,, Vespesiano” oraz w
pasticcio ,, Aquilio Consolo”®.

Partie napisane dla niego przez Heandla - Argante w ,,Rinaldo”"® Adalberto w ,,Ottone”
tytutowa rola we ,,Flavio” 1 Tolomeo w ,,Giulio Cesare” wykazuja, ze jego gtos podobnie jak
Senesino i innych kastratéw altowych miat znaczng gietkosS¢ i btyskotliwos¢ lecz niezbyt duza
rozpi¢tos¢ skali. W wypadku Berenstadta byto to od g do es”.

W roku 1725 w zespole ,,Royal Academy” pojawit si¢ Antonio Baldi. Spo§réd minimum
pietnastu oper wystawianych przez Akademi¢ w ktorych wystapil, az dziesie¢ wyszto spod
piora Haendla: ,, Radamisto” (,,druga wersja”, styczen 1728 r. partia Tigrane), ,, Floridante” (29
kwietnia 1727 r. partia Timante), ,,Ottone, re di Germania” (8 lutego 1726 r. partia Adalberto),
,Rodelinda, regina de’Langobardi” (18 grudnia 1725 r. partia Unulfo), ,,Scipione” albo ,, Publio
Cornelio Scipione” (12 marca 1726 r. partia tytutowa; Senesino wystepowat w partii Lucejo),
»Alessandro” (5 maja 1726 r. partia Tassile), ,,Admeto, re di Tessaglia” (31 stycznia 1727 r.
partia Trasimede), ,,Riccardo Primo, re d’Inghilterra” (11 listopad 1727 r. partia Oronte), ,,Siroe,

re di Persia” (17 luty 1728 r. partia Medarse), ,, Tolomeo re d Egitto” (30 kw1etn1a 1728 I. partla
Alessandro). W kazdej z nich pojawiat si¢ u boku FEEE: T i3 . .

Senesino, stajac si¢ niemal jego statym partnerem |
scenicznym. Do jego ,pozahaendlowskich” li
wystepow nalezy zaliczy¢ udziat w pasticcio L2l
w»Elisa”, ,,Lucio Vero” 1 ,, Teuzzone” Ariostiego, [i
,Astianatte” Bononciniego oraz we wznowieniu :
»Elpidii” — kompozycji tandemu Vinci — Eie
Orlandini (30 listopada 1725 r.). Baldi, czego =4

dowodzi analiza jego repertuaru, dysponowat
skalg o niezbyt imponujacej rozpigtosci (a - d”).
Ponadto pozbawiony byt takich mozliwosci w
zakresie akrobatyki wokalnej jak np. Senesino, [
przez co nie wzbudzal u stuchaczy zbytniego &
aplauzu. Burney nazwat go $piewakiem =
bez wspaniatych zdolnoSci, stwierdzajac w [
odniesieniu do jednej z arii pochodzacej z
,Siroe”, ze muzyka instrumentalna byta bardzie;j :
godna wystuchania niz sam glos kastrata. Ta [
niezwykle mato pochlebna opinia nie musiata pju
byé oczywiScie zgodna z prawdg, albowiem [gg =
Baldi nalezat do najchetniej obsadzanych przez ¥

Haendla kastratéw, a ponadto istnieje duze [}
prawdopodobienstwo, ze Burney nigdy nie [

opini¢. De gustlbus non est disputandum?®. f

W 1733 roku atmosfera w Londynle ! e

»Zestniala” z dnia na dziefi. Rozpowszechniane Gaetano Berenstadt
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,poczta pantoflowg” plany powotania nowego towarzystwa operowego, pogtebily antagonizmy
zarowno w Srodowisku muzycznym, jak i posrdd londynskiej arystokracji. Przystowiowy kij
zostat wetkniety w mrowisko przez ksiecia Walii, Fryderyka, diuka Marlborough, ktéry jak na
,» trudne dziecko rodziny krolewskiej” przystalo, nie przepuszczat zadnej okazji, by przeciwstawiac
si¢ czynnie popierajagcym przedsiewziecie Haendla krélowi Jerzemu II i1 krélowej Karolinie.
Wykorzystujac nieustanne spory pomi¢dzy kompozytorem i Senesino doprowadzit do powstania
nowego zespotu, The Opera of the Nobility, z siedziba na Lincoln’s Inn Field. Oficjalna dzialalno$¢
towarzystwa zostala poprzedzona rozpisaniem subskrypcji wsréd arystokracji, co potwierdzit
hrabia Delaware w liScie ze stycznia 1733 roku, skierowanym do diuka Richmondu:

., Wieje wiatr buntu przeciwko tyranii pana Haendla; rozpisano subskrypcje, wybrano dyrektorow,
ktorzy podpisali kontrakt z Senesinem i postali po Francesce Cuzzoni i Farinellego, ktory jak
mamy nadzieje, przyjedzie zaraz po zakonczeniu weneckiego karnawatu, jesli nie wczesniej...
Zwrocono sie do Porpory z prosbg o przybycie. Nie watpimy, ze Wasza Laskawos¢ zechce dopisac
swoje nazwisko do listy subskrybentow” 2!

Konkurenci posuneli si¢ jeszcze dalej. Podpisali kontrakt z dyrektorem King’s Theatre
Heideggerem, na mocy ktérego przejeto teatr pozbawiajac Haendla sceny?. Saksoniczyk okazat
si¢ jednak by¢ twardym przeciwnikiem i nie zamierzat sktada¢ broni bez walki. Wygnany ze swej
siedziby porozumiat si¢ z Johnem Richem i przenidst do Covent Garden.

Podejmujac rzucong przez The Opera of the Nobility rekawice uciek? si¢ do sprawdzonej metody,

.

i = =
B S e
. = B -
- [
|"-.._=. s
Bt 3
- '5.'.
) Sor =
b r _:_
-.._:' F I" -+ 3
] L] . it i
| G ! B ; H
i | .IT'. I k i

FETHREI P LITEAETEIRHE 1REE /35191

= e B Eir
e T

—@\:—2 rw¢rﬁ{j TE TR e_{f"}_‘._:jﬁ, :'F:ji:ffﬁ q%

Berenstadt i Bordoni w Admeto Haendla, 1727 r.
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Covent Garden

angazujac kolejng wloska supergwiazdge w postaci kastrata Giovanni Carestiniego zwanego
Cusanino.

Pierwszg nieudang probg¢ pozyskania go do swego zespotu podjat kompozytor juz w roku
1729, ale nawet ponowienie propozycji popartej obietnicg 1200 gwinei w roku nastepnym nie
przyniosto spodziewanych efektow. Dopiero w roku 1733 trwajace niespelna piec lat negocjacje
miaty doprowadzi¢ do szczeSliwego zakonczenia w postaci londyfiskiego debiutu Spiewaka.
Carestini, ktérego kontrakt wigzatl z zespolem Haendla na okres dwdch sezondw (1733/1734
1 1734/1735) po raz pierwszy stangt na deskach King'’s Theatre 30 pazdziernika prezentujac z
wielkim sukcesem swoje umiejetnoSci w pasticcio ,,Semiramide riconosciuta”. Jego wystepy

cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem. Kastrat brat udzial w kolejnych premierach. Spiewat
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w przedstawieniach: ,, Arianna in Creta” (26
stycznia 1734 r. — partia Teseo), ,,Ariodante”
(8 stycznia 1735 r. — partia tytutowa), ,,Alcina”
(16 kwietnia 1735 r. — partia Rugierro). W
drugiej wersji ,, Il pastor fido” (18 maja 1734
r.) wcielil si¢ w Mirtillo, a we wznowieniach
,Ottone, re di Germania” (13 listopada 1733
r.) i Sosarme (27 kwietnia 1734 r.) kreowat
tytutowych bohateréw. Oprécz wystepéw w
teatrze, Carestini dat si¢ pozna¢ jako doskonaty
wykonawca muzyki oratoryjnej. W ,,Deborze”
byt Barakiem, w ,, Acisie i Galatei” Acisem, w
,, Esterze” Abasureusem, a w ,,Atalio” Joadem.
Zaliczany do grona najwigkszych kastratow
swojego czasumiatogromngrzesz¢ zwolennikow
1 entuzjastycznych wielbicieli z Quantzem,
Mancinim i Metastasiem na czele. Burney pisat
0 nim:

, Dysponowat pierwszym, poteinym i czystym
sopranem, ktory poZniej zmienit sie w najgtebszy
I najwspanialszy kontralt, jaki kiedykolwiek
mozna byto stysze¢. Carestini byt o0sobg

Antonio Maria Zanetti: Senesino
wysokq, piekng i majestatyczng. Byt bardzo
zdolnym i inteligentnym aktorem z duzg dozg
entuzjazmu, z Zywq i niezwykle kreatywng
wyobrazniq. Potrafit wydobywac skrajne
dzwieki skali w zadziwiajacy sposob, a
zdaniem tak Hassego, jak i wielu znakomitych
profesorow ten, kto nie styszat Carestiniego,
ten nie mogt poznac najbardziej perfekcyjnego
sposobu Spiewania”®. Partie napisane dla
niego przez Haendla dowodza wielkich
umiejetnosci Spiewaka ze wskazaniem na
| wyjatkowa kontrole oddechu, potaczona z
niestychang elastycznoScig w wykorzystaniu
obydwu rejestrow. Skala gtosu kastrata w tym
okresie siggata od a do a”, jednakze w latach
pozniejszych, jak wynika z relacji Quantza
Carestini osiggat dzwiek d.
Oficjalnerozpoczeciedziatalnosci,, The Opera
of the Nobility” wigzalo si¢ ze wznowieniem
Carestini dziatalnoSci artystycznej Senesino.

70




Wspdlnie znowaq trupg wzigt udziat w wystawieniu ,, Arianny in Nasso” Porpory (29 grudnia
1733 r. — partia Teseo), gdzie wystapit u boku Spiewajacej parti¢ Ariadny Signory Segatti.

Od roku 1734 Senesino wystepowat wspdlnie z Farinellim, poczynajac od londynskiego debiutu
kastrata w wystawionym w formie pasticcio ,,Artaserse” Johanna Adolfa Hassego (29 pazdziernika
1734 r. — partia Arbace), gdzie Senesino dat si¢ styszec jako Artaban wykonujac stynng ari¢ Pallido
il sole. Podczas tego wieczoru zdarzyt si¢ zadziwiajacy incydent, znany dzigki Burneyowi:
,Senesino, stuchajac przejmujacej skargi boskiego Farinellego, ktory grat skutego tancuchami
wieZnia, byt nig tak wstrzasniety, Ze zapomniat wiasnej roli i rzucit mu sie w ramiona, by go
pocieszy¢”*,

W kolejnych sezonach londyniska publicznos$¢ miata okazje ustyszec ten wspaniaty tandem
jeszcze wiele razy. W lutym 1735 roku, w operze ,, Polifemo” Porpory, Farinelli Spiewat parti¢
Acisa, a Senesino Ulissesa. W 1736 roku w operze ,,Adriano” Veraciniego Senesino wystapit
jako Adriano, a Farinelli grat Farnaspe. 24 stycznia 1736 roku oklaskiwano ich w ,, Mitrydatesie”
Porpory, o ktéorym to przedstawieniu napisalo ,,Daily Advertiser” w numerze z dnia 30
stycznia:

,»Na przedstawieniu opery Mitrydates widownia byta tak petna we wtorek wieczorem, Ze znalazto
sie tam ponad czterysta czterdziesci dam i dZentelmenow na parterze i w loZach, nie liczgc
abonamentéw. Ponad piecdziesigt osob musiato opuscic sale z braku miejsc”>.

—
1

Senesino i Faustyna Bordoni
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Lament dam po stracie Senesino

Po raz ostatni widziano
ich razem w , Onorio”
Campiego, gdzie Farinelli
Spiewat partiec FEucherio, a
Senesino Honoriusa.

W czasie trzech
sezonOwW  spedzonych w
szeregach ,,The Opera of the
Nobility” Senesino zaSpiewat
w pieciu operach napisanych
przez Porpore. Wystapit takze
w dzietach Bononcinniego,
Hassego, Haendla,
Sandoniego, Veraciniego i
Campiego.

W maju 1736 roku

kastrat po raz  ostatni
zaprezentowal  si¢  przed
londyniska publicznoscig.

Wystapit w serenacie Porpory
,» Lafestad’ Imeneo” wcielajac
si¢ w postaé Apolla. Niedtugo
potem, optakiwany przez
liczne wielbicielki?® opuscit
Anglie by juz nigdy do niej
nie powrocic¢?’

Senesino byl niewatpliwie

ulubionym Spiewakiem
Haendla, ktéry  pomimo
ciggtych niesnasek, dasow
i karczemnych  awantur,
cechujacych wieloletnig
wspotpracg obu  artystow,
zadziwiajaco chetnie

korzystal z talentu kastrata.
Liczby mdéwia same za siebie.
Na czterdzieSci dwie opery

skomponowane przez Haendela, dwadzieScia wystawiono z udzialem Bernardiego. Byty to:
,» Rinaldo” (partia tytutowa), ,, Radamisto” (partia tytulowa), ,, Muzio Scevola” (partia tytutowa),

» Floridante” (partia tytulowa),

, Ottone, re di Germania” (partia tytulowa),

. Flavio, re

de’Langobardi” (partia Guido), ,,Giulio Cesare in Egitto” (partia tytutowa), ,, Tamerlano” (partia
Andronico), ,,Rodelinda, regina de’Langobardi” (partia Bertarido), ,,Scipione” (partia Lucejo),
,Alessandro” (partia tytutowa), ,, Admeto, re di Tessaglia” (partia tytutlowa), ,, Riccardo Primo, re
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Senesino i Bordoni w Gianguir Giacomellego, 1729 r.

d’Inghilterra” (partia tytulowa), ,,Siroe, re di Persia” (partia tytutowa), ,, Tolomeo, re d’Egitto”
(partia tytutowa), ,, Partenope” (partia Arsace), ,,Poro, re dell’Indie” (partia tytutowa), ,, Ezio”
(partia tytutowa), ,,Sosarame, re di Media” (partia tytutowa) i ,,Orlando” (partia tytutowa).

Jego skala w tym okresie?® siegata od g do e”, przy czym g pojawiato si¢ bardzo rzadko.
Pomimo niskiego, altowego ambitusu Senesino byt niezwykle popularny. Ceniono go z powodu
blasku w gtosie, rozbudowanej koloratury w bohaterskich ariach i ekspresywnego mezza voce
w wolnych fragmentach. Z relacji impresaria Zambeccari z roku 1715 wynika, iz pod wzgledem
aktorstwa 1 realizacji recytatywow byl wyjatkowy. ,,Hawkins powiedziat o Senesino, ze w
artykulacji recytatywu nie miat on sobie rownych w Europie”®. Burney jako najlepsza ceche
wymienial ,, patetycznosc¢ lub majestatycznosc¢”, twierdzac, ze jego artykulacja i wolumen glosu
pozwalaly mu na zrealizowanie nawet najtrudniejszych fragmentéw partii.

By¢ moze najtrafniej potencjat Senesino ocenit Quantz, stwierdzajac:
,, On miat silny, czysty, rowny i stodki gtos kontraltowy z perfekcyjna intonacjg i wibratem. Jego
sposob Spiewania byt mistrzowski, a dykcja bezkonkurencyjna. Chociaz on nigdy nie umieszczat w
adagio zbyt duzo ozdobnikow, to jednak potrafit oddac oryginalny i zasadniczy zapis ze smakiem.
Spiewat allegra z wielkim ogniem, a obiegniki i koloratury Spiewane w rejestrze piersiowym
wykonywat w sposob wyrazny i przyjemny. Jego mimika byta dostosowana do akcji scenicznej a

zachowanie cechowata naturalnosc i szlachetnoscé. Do tych wtasciwosci dotaczat majestatyczng
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| postac”.

Jesienig 1734 roku na zaproszenie Porpory przybyt
do Londynu najwigkszy kastrat Europy — Carlo Broschi
zwany Farinelli. Pomyst sprowadzenia go do stolicy
Anglii znacznie wyprzedzal powstanie ,, The Opera of
the Nobility”. List librecisty Paola Rolli z 1729 roku
dowodzi, ze Heidegger juz wtedy nosit si¢ z zamiarem
zaangazowania stawnego kastrata w swoim teatrze.
Rolli nie mial zadnych watpliwosci co do planéw
wyruszajgcego wlasnie do Wtoch na artystyczne towy
Haendla: ,, Farinelli przyjedzie, gdyz skusi go, by¢ moze,
perspektywa przedstawienia na jego benefis; nikt, procz
Pana nie potrafi mu [Haendlowi ] odmowic czegokolwiek,
tak bardzo jest bezwstydny, gdy prosi o jatmuzng ',

Przewidywania te nie sprawdzity sie, gdyz
kompozytor powrdcit z kastratem Carestinim, ktdrego
wysokoS¢ zadan finansowych w stosunku do mozliwosci
= impresaria byfa bardziej realna od tych, stawianych przez
Senesino Carla Broschi.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz Farinelli Spiewat sopranem, Haendel za$§ zwykt byt pisaé
dla kastratow altowych. Taka wspotpraca musiataby wiec pociaggnagé za sobg zmian¢ jego
kompozytorskich przyzwyczajen.

Dyrekcja ,, The Opera of the Nobility”, w imieniu ktdrej propozycje¢ przyjazdu do Londynu
przedstawit swojemu dawnemu uczniowi Porpora, postanowita wesprze¢ zaproszenie mocnymi
argumentami z gory ustalajagc wysokoS¢ honorarium. Podstawe fantastycznego kontraktu
stanowito 1500 gwinei rocznie oraz jeden wieczOr na benefis §piewaka, co w poréwnaniu z

Siena. Fasada domu Senesino
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Jacopo Amigoni, Portert Carlo
Broschiego zw. Farinelli, Musée
Carnavalet, Paris

wydatkami trupy Haendla wynoszacymi 9000 funtow
na sezon i 12000 funtéw wyasygnowanymi dla zespotu
Porpory dowodzi, ze nie czyniono oszczgdnoSci na
wynagrodzeniu.

Farinelli w liScie z dnia 30 listopada do hrabiego Pepoli
tak wspomina swoj przyjazd: ,,Po wyczerpujacej
podrozy dotartem wreszcie zdrowy i caty do Londynu,
chociaz zdawato mi sie, Ze nigdy nie ujrze tej wyspy z
powodu straszliwej przeprawy, jakg musiatem zniesc,
ale sadze, ze dzieki Niebiosom moge w kazdym razie
powiedzie¢: Te Deum Laudamus”*.

Miasto az wrzalo na wieS¢ o przybyciu
stawnego kastrata. Powitanie jakie mu zgotowano
przeszto jego najSmielsze oczekiwania: ,,Tu, jak
wszedzie, napotkatem konflikty Swiata muzycznego,
ale na razie postawity mnie one na takim piedestale,
Ze nigdy, przenigdy w catym Zyciu nie czutem sie tak
| wybitny. Ale osiagnigecie tego drogo mnie kosztowato,
gdyz musiatem dac dostateczne dowody mego kunsztu,
aby dojs¢ do tego, do czego doszedtem pod tym
niebem”.
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Owych wspomnianych w liScie
dowodéw musiat Carlo Broschi
dostarcza¢ juz w pierwszych
dniachpobytu.Szczegolnieistotne
okazaty si¢ dwa wydarzenia.
Pierwszym sprawdzianem jego
umiejetnosci  stat  si¢ wystep
przed Smietanka Owczesnych
dyrektorow 1 Spiewakow
operowych w apartamentach
Franceschi Cuzzoni.

., Wrazenie, Jjakie
wywart na tym towarzystwie,
przyzwyczajonym  przecie? do
moZzliwosci gtosowych kastratow,
byto ogromne: wszyscy widzowie
oniemieli jak raZeni piorunem i
gdy dyrektor teatru lord Cooper
chciat wyjs¢ razem ze swoimi
wspotpracownikami, zostat sam,
poniewa; wystep Farinellego
wprawit ich w takie ostupienie, ze
nie byli w stanie zrobic¢ kroku”**,

Kolejnym testem dla Spiewaka

Marco Ricci: karykatura przedstawiajaca Farinellego ) i} _
mial by¢ popis przed parg

w towarzystwie Franceschi Cuzzoni i Heideggera

krélewska w patacu Saint James, podczas ktérego poproszono go o wykonanie z nut kilku arii
protegowanego przez siebie Haendla. Carlo z wrodzonym wdzigkiem 1 galanteriag wykonat
powierzone sobie zadanie, stwierdzajac w liscie: ,,Z wielkg prostota zaczgtem wykonywac te arie
i, dzieki Bogu, wyszedtem z tego w petni chwaty”.

Pierwszy publiczny wystep Farinellego w Londynie odbyt si¢ 29 pazdziernika 1734 roku
w ,,King’s Theatre”, a §wiadkami jego sukcesu byfa cata rodzina krélewska o czym donosit
,Universal Spectator” z dnia 2 listopada: ,, Tego wieczoru cata rodzina krolewska byta w Operze
w Haymarket, gdzie signor Farinelli po raz pierwszy wystepowat publicznie przy niespotykanych
owacjach. Teatr byt przepetniony 3¢

Spiewak na swéj londyniski debiut wybrat Artaserse, opere zaprzyjaznionego z nim
Johanna Adolfa Hassego, ktérag wystawiono w formie pasticcio dotaczajac do juz istniejacych
najpigkniejsze arie innych kompozytoréw.

Farinellemu z dwudziestu dziewieciu popisow przypadto w udziale dziesie¢ arii i jeden
duet. Byta to trzecia czgS¢ calej partytury zawierajacej szeS¢ duzych rél! Wtedy tez Carlo po raz
pierwszy zaspiewat stynng ari¢ Sol qual nave ch’agitata bedaca kompozycja jego brata Riccarda.
Publiczno$¢ szalata z zachwytu styszac trwajace niemal minutg, perfekcyjnie wykonane messa
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Karta tytulowa Artaserse

Libretto piéra Pietro Metastasio Riccardo Broschi
di voce, rozpoczynajace parti¢ na pierwszej sylabie stowa nave. Istnieje wiele petnych podziwu
relacji zwracajacych szczegdlng uwage na jego fenomenalne uzdolnienie w tym kierunku.
Mancini w swoim Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato stwierdzit wrecz, ze
,»Sztuka zatrzymania 1 podjecia oddechu z takg dyskrecjg 1 zrecznoScia, ze nikt jej nie zauwaza,
narodzita si¢ i zmarta wraz z nim”¥. Umiej¢tnos¢ maksymalnego wykorzystania zapasow
powietrza zmagazynowanych w plucach, potaczona z technikg umozliwiajaca Spiewakowi
wykonanie najtrudniejszych zapiséw nutowych uczynita z Carla zywa legendg. ,, Nikomu nie
udato sie zrozumied, jak Farinelli mogt w niektorych partiach wyspiewac pasaz ztoZony ze stu
piecdziesieciu nut na jednej sylabie i jednym oddechu!”*®. Wielki rozglos przyniést mu stynny
pojedynek, jaki stoczyt przed rzymska publicznoS$cig z pewnym wirtuozem trabki. Relacje o tym
wydarzeniu pozostawit nam angielski muzykolog Charles Burney:
, Najpierw kazdy z nich z osobna pociggnat diwiek, demonstrujac site ptuc i starajac sie pokonac
drugiego w btyskotliwosci i mocy; mieli do wykonania wspdlnie crescendo i tryl, ktory trzymali
tak dtugo, ze obaj sprawiali wrazenie wyczerpanych; i w samej rzeczy, instrumentalista zatrzymat
sie utraciwszy oddech, przekonany, Ze jego przeciwnik jest rownie zmeczony jak on i Zze wynik
pojedynku bedzie remisowy, podczas gdy usmiechniety Farinelli demonstrujac, ze przez caty
czas tylko sie 7 nim bawit, nagle wystartowat na tym samym oddechu ze zdwojong energiq i nie
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tylko wzmocnit dynamike i rozwibrowat nute, lecz takze dokonat niezwykle szybkich i trudnych
podziatow rytmicznych, ktore dopiero owacje byty w stanie przerwac”¥.

Artaserse grane byto przez kolejnych jedenascie wieczorow, a w czasie calego pobytu
Farinellego w Londynie opere w sumie wykonano czterdziesci razy, co w owym czasie nalezato do
rzadkosci.Podczas jednego z takich wystepow wiedziona ekstatycznym uniesieniem melomanka
miata wykrzyknaé: ,, One God, one Farinelli!”®.

Obecnos¢ Farinellego przyczynita sie do ogromnego wzrostu zainteresowania operg wloska
wsrdd angielskiej publicznosci. Lord Hervey w liScie do Henry’ego Foxa z dnia 2 listopada 1734
roku pisal: ,, Nigdzie nie jest tak petno jak w operze, a Farinelli jest tak powszechnie uwielbiany,
Ze Humy sq tam nieprzebrane”*'.

Pozostato wiele dowodow z tamtego okresu Swiadczacych o pelnym zachwytu stosunku
londynficzykéw do ,,boskiego” kastrata. Lord Egmont napisal w swoim dzienniku: ,, Poszedtem
do Opery, gdzie ustyszatem najpiekniejszy gtos, jaki mozna znaleZ¢ w Europie. Farinelli dopiero
co przyjechat”. Ksiadz Prewost w Le Pour et le Contre stwierdzil:,, Innych kochano, tego sie
ubdstwia, to prawdziwe szalenstwo. Naprawde nie mozna spiewac lepiej. Jakas magia scigga do
niego Htumy. Prosze sobie wyobrazic talent Senesina i Carestiniego, o gtosie piekniejszym niz oba
ich glosy razem wziete”, za$§ John Hawkins miat si¢ wyrazié, ze ,,ci, ktorzy nie styszeli Spiewu
Farinellego i kazan Fostera, nie majg odwagi pokazac sie w eleganckim towarzystwie”*.

Jedno z najbardziej wzruszajacych Swiadectw pozostawit nam powszechnie znany ze swej
niecheci do ,,kaptonow” librecista Paolo Rolli. W liScie z dnia 9 listopada 1734 roku skierowanym
do Giuseppe Rivy pisal: ,,Jednakze musze Panu powiedzie¢ o Farinellim cos, na co naprawde

Johan Adolf Hasse — kompozytor Artaserse Farinelli
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zastuguje. Przyznaje, Ze mnie zaskoczyt, i czuje, Ze dotychczas zdawatem sobie tylko czesSciowo
sprawe, czym moze byc ludzki spiew, podczas gdy teraz z radoscig mysle, ze ustyszatem to
wszystko, czym moze on byc. Abstrahujac od jego glosu, to cztowiek o najbardziej ujmujacych i
wytwornych manierach i wielkg przyjemnoS¢ sprawia mi jego przyjazn i towarzystwo. Podarowat
mi w prezencie wiersze Metastasia, ktore od dawna pragngtem miec i dzieki ktorym spedze mite
chwile...”®.

Bardzo zabawnym przyktadem uwielbienia, jakim darzyty §piewaka londynskie damy jest
podany do druku w 1735 roku peten namigtnoSci list jego fanki Catherine Philips majacy forme
szesnastostronicowej, wierszowanej tyrady.

, O, Ty, ktory wiesz o kazdej mysli i kazdym pragnieniu,
Daruj szczerg wiwisekcje mojej duszy.

Przyjmij uprzejmie i czule

Wynurzenia zniewolonego serca:

Serca, ktore nalezy tylko do Ciebie...

Nie pozwol, by zazdrosne mysli zmacity Ci umyst,

By martwili Cie rywale tej nienawistnej ptci;

MezczyZini, odpychajacy towarzysze Zycia! Trucizna dla moich oczu,
Odpychajgcy dla mych zmystow, przerazajacy dla mego umystu,
Potwory z twardym zarostem, dtugowtose szczotki, pity!

Czy stanie sie wrazliwa kobieta w ich tapach?

(...)

Podczas gdy twaj delikatny podbrodek bez zarostu, Twoje rozowe policzki,
Przyjemna i melodyjna stodycz gdy mowisz;

Twe oczy, ktore Isnig jak dwie btyszczace orbity

I przenikajg wszystkie serca tek jak moje.

Poza tym, co stowa mogg powiedzie¢ zmystom,

Rozsiewasz wokot siebie tysigce urokow.

(...)

Ptongc w owacjach powszechnej opinii,

Czynie Ciebie mym Wyborem na wieki.

Czyz mogtam kiedys kochac S..n...o[Senesino],

Czym on byt w porownaniu z Tobg? Rozkoszny chtopcze!
On byt rozrywka, Ty najwyZszg namietnosciq,

On byt swiatetkiem, Ty promieniejacym ogniem.

Biedny S..n...o postarzat sie juz,
Pulchny i ttusty, obojetny na rozkosze mitosci,
Bez dowcipu i wykpiony przez publicznos¢,
Nie chcg go juz nawet Swietoszki.
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Czy nie rozumiesz, skad te prezenty?

Ziota szkatutka, zegarek, obraczka z diamentow,
Kasetka na listy, pincetka wysadzana kamieniami.

Te podarki mogg wydawac sie nagrodg za puste diwigeki,
Ale sq to rzeczy o duzo wigkszym znaczeniu.

To nie dla tego, ze masz stodki gtos i szczebioczesz
Lecz, ze jesteS piekny, silny i mtody,

Sa to uroki, ktore poruszajg stabg ptec brytyjskq.
(...)

Swigtoszka R... wie z doswiadczenia,

Ze eunuch jest wiecej wart niz zuzyty galant:

Zakosztowata rozkoszy eunuchow o wiele wczesniej,

Nim Ty postawites§ stope na brytyjskich brzegach.

Nawet jesli byta mtodg, niewinng dziewczyng, nie byta tak gtupia

I V...ni [Valentini] nauczyt jg, co trzeba czynic,

Eunuchowie mogga dac bezgraniczng rozkosz,

Bez koniecznoSci znoszenia wstydliwych ztorzeczen dziewczqat i chtopcow.

()

Krotko mowiac, drogi mtodziencze! Tobie musi sie powodzic;
Jakie to ma znaczenie, czy ludzie interesu nie dostajq zaptaty,
Czy dzieci sq glodne, czy ojcowie i megzowie umierajq,
Wszystko jest w porzadku, jesli to cena za Twe dobre zdrowie...”*

Nie tylko angielskie damy sktadaly pod adresem Farinellego wyrazy hotdu. Ogdlnie
szanowany 1 podziwiany bywat czg¢stym goSciem na arystokratycznych salonach. Podczas jednego
z takich przyje¢ Carlo spotkal Haendla. ,, Poproszony o zasSpiewanie arii wiasnej kompozycji
Haendel, jak sie wydaje bez fatszywej skromnosci, chetnie spetnia prosbe przy najwiekszym
kastracie epoki, w dodatku nalezgcym do konkurencyjnego zespotu! Wybiera arie spokojng i
powazng; wrazenie jest tak ogromne, ze Farinelli, ktory na tym polu nie obawia sie przeciez
nikogo, odmawia Spiewania po nim, sktadajac tym samym pigkny hotd autorowi Rinalda”*.

Uznanie, jakim cieszyt si¢ Spiewak szczegolnie w pierwszym okresie swojego pobytu w
Anglii przybierato takze wymierne, aczkolwiek bardziej przyziemne formy. Liczni wielbiciele
wrecz obsypywali go pienigdzmi 1 kosztownymi prezentami. Farinelli, ktory w opinii ksiedza
Conti otrzymat , wiecej pieniedzy niz wszyscy uczeni Europy zarobili w ciggu trzech stuleci”,
stajac sie w wieku dwudziestu trzech lat najbogatszym Spiewakiem epoki, dzieki swoim wystepom
w Londynie znacznie powigkszy?t stan posiadania. O przewidywanych zyskach z jego benefisu
pisat ,,Daily Advertiser” z dnia 13 marca 1735 roku:

»Spodziewamy sie, ze Signor Farinelli pojawi sie na scenie w najwspanialszej formie.
Dowiadujemy sie, ze znaleziono sposob, by sala mogta pomiescic¢ 2 000 widzow. Jego Krolewska
Wysokos¢ ksigze Walii z prawdziwg przyjemnoscig ofiarowat mu 200 gwinei, ambasador Hiszpanii
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100, ambasador Cesarza 50, czcigodny Putkownik Paget 30, lady Rich 20, a wigkszoS¢ pozostatej
szlachty po 50, 30 lub 20 gwinei, sqdzimy wigec, Ze benefis przyniesie mu ponad

2 000 funtow .

Innym razem prasa donosita o misternie rzeZbionej, ztotej tabakierce wysadzanej brylantami
1 rubinami, ktorej zawartoS¢ stanowila para inkrustowanych brylantami podwigzek do spodni 1
sakiewka ze stu gwineami. Ten niezwykle cenny prezent mial by¢ ofiarowany Carlowi przez
ksiecia Walii w dowdd glebokiej sympatii 1 uznania dla jego wokalnego kunsztu.

Dochody kastrata pod koniec jego pobytu w Anglii wynosity 5 000 funtéw rocznie nie
liczgc podarunkow réznego rodzaju. ,, Fog’s Journal” z dnia 24 stycznia 1736 roku wySmiewa tg
nadmierng hojnoS¢ angielskich widzow:,, Mowig tu o wielkim Signor Farinellim, do ktorego pedza
Humy chcac przezyc¢ ekstaze, w jakg wprawia on widzow za pomocg swego organu gtosowego,
nagradzajq jego prace tak, Ze jesli zrobi im te taske i pozostanie dwa lub trzy lata dtuzej, dajac
dwa lub trzy benefisy wiecej, nie bedg juz mieli nic, co mogliby mu ofiarowad, chyba tylko wtasne
uszy”’*.

W nastepnych sezonach Farinelli wystgpit w szeregu nowych przedstawien. W lutym 1735 roku
wzigl udziat w premierze ,, Polifemo” Porpory, gdzie powierzono mu wykonanie partii Acisa,
po czym w maju zaspiewal cztery przedstawienia ,,Ifigenii in Aulide” tegoz kompozytora. W
sezonie nastepnym podziwiano jego kreacje w ,,Adriano” Veraciniego (partii tytutowej), 24
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stycznia 1736 roku dat si¢ styszec
w ,,Mitrydatesie” Porpory, a w
kwietniu mozna byto go zobaczy¢é w
,,Onorio” Campiego.
W maju nad ,,The Opera of the
Nobility” nadciggnety czarne chmury.
Zmeczony ciggta walkaizawiedziony
stabngcym zainteresowaniem ksigcia
Fryderyka, bedacego giéwnym
oparciem trupy, jej szeregi opuscit
Porpora, zabierajac ze sobg do Wtoch
dwojke niekwestionowanych idoli,
jakimi byli Senesino i1 Francesca
Cuzzoni. Sprowadzony na jego
miejsce wenecjanin Pescetti nie byt
w stanie zahamowac powstajacego
kryzysu i1 powolnego odwracania
si¢ Anglikéw od opery wloskiej.
Moda na opera seria zaczeta z wolna
ustepowac posiadajagcym o wiele
szerszy kontekst spoteczny rodzimym
przedsigwzigciom, takim jak Opera
Zebracza. W prasie zaczely pojawiaé
sie niewybredne ataki na tak do
niedawna uwielbianych Spiewakdéw
i twoércow. Pierwszych symptomdéw
schytku mozna si¢ dopatrzyc
wySmiewajacy snobizm Anglikéw
na kultur¢ wloska poemacie satyrycznym Careya zatytutowanym Lament gogusia z powodu
wyjazdu Farinellego:

,,Och! Nie mowcie o tej ohydnej angielszczyZnie, powiada,

Mowie wam, Ze jezyk wtoski jest jezykiem dla mnie.

Jest lepszy niz tacina, lepszy niz greka,

1o jezyk, ktorym winni mowic szlachta i mieszczanstwo;

Niech ten nedzny angielski stuzy za jezyk btaznowi,

Lecz obym nie styszat go w tej wytwornej dzielnicy”*®.
Nie szczedzono rowniez krytyki samym Spiewakom. John Denis wystepujacy od samego poczatku
przeciwko ,,obrazajacemu angielskg godnosc i majestat brytyjskiego ducha” najazdowi kastratow
pisal:,, Kiedy stwierdzam, ze opera we witoskim stylu jest potwornosciq, nie wydaje mi sie bym
przesadzat; dodam nawet, Ze jest to tak wyjatkowo nienaturalne, iz nie mogtoby sie narodzic¢
w Zadnym innym kraju poza tym, ktory na catym Swiecie stynie z tego, Ze woli przyjemnosci
potworne i obrzydliwe od przyjemnosci zgodnych z naturg”®.
Réwniez anonimowy atak wymierzony w Nicoliniego nie pozostawia zadnych watpliwosSci co do
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pogladéw autora:
, Precz stad, przedmiocie rozkoszy i hanby naszego narodu. Niech ploche tryle przestang
deprawowac Wielkq Brytanie. Niech ten gatunek spiewakow wraca tam, gdzie kroluje rozpusta
i rozwigzte obyczaje. Niech tam diwieczy gltos eunucha... Precz stad, przeklety spiewie! Wielka
Brytania Pragnie dac¢ dowdd swej wolnosci...”>
W coraz liczniej pojawiajacych si¢ karykaturach51 wyszydzano nienaturalny, bedacy skutkiem
zaburzen hormonalnych wyglad kastratow. Kpiono rowniez z ich gry aktorskiej. Nic dziwnego,
skoro wygladata ona mniej wiecej tak:
.»...] Pierwsza dama i pierwszy gwiazdor, wchodzili zasadniczo tylko z prawej strony; sztywni
I napuszeni, niby wypchane galowe kostiumy, stawali przy rampie oSwietlonej swiecami i
prezentowali swoje arie jak wyuczone wierszyki. Gdy spiewat Senesino, Cuzzoni udawata
znudzong. Kiwata na dwdch paziow, zeby doprowadzili do porzadku tren jej sukni, energicznie sig
wachlowata i staczata przy tym kilka btyskawicznych utarczek wzrokowych ze swymi faworytami
na widowni. A kiedy spiewata Cuzzoni, Senesino pochylat sie do budki suflera, pytat, czy dobrze
dzis wypadt i rownoczeSnie zapewniat, ze Spiewatby jeszcze sto razy lepiej, gdyby nie byt tak
piekielnie zachrypniety. Potem bawit sie [ = O
tancuszkiemodzegarka,albowydobywat
spod Zabotu pomarancze, Zeby ja z
catym spokojem obrac i zjes¢”>.
Rowniez Carlo grajacy zgodnie z wloskag
tradycja oparta na stereotypowych
gestachiumownych pozach nie pozostat
wolny od krytyki w tym wzgledzie. Jego | |
sedzig okazal si¢ by¢ Pickering, ktory |
w swoich RozwazZaniach o ekspresji |
teatralnej w tragedii pisal:
,» Chciatbym w mych kolejnych uwagach
powrocic do starego teatru wtoskiego,
do czasow, kiedy to Farinelli przyciggat
ttumy do Haymarket. Coz za gardto!
Jakie modulacje! Coz za rozkosz dla
ucha! Ale, na Boga! Co za niezrecznosc!
Co za gtupota! Coz za obraza dla
oczu! Czytelniku, jesli jeste$S z miasta,
widziateS prawdopodobnie na tgkach
Islington czy Mileend - lub jesli bytes
w okolicach Saint James, zauwazytes
w zagrodach — z jakg tatwoscig i
Zrecznoscig ciezarna krowa podnosi sie | .
na rozkaz mleczarki. Tak wtasnie boski
Farinelli skoczyt z omszatego brzegu”.
W dalszej czegSci Pickering podawat Farinelli w kobiecej roli.
opis gestykulacji kastrata w czasie Karykatura Pier Leone Ghezziego, 1724 r.
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przedstawienia:

,»Nastepnie zblizyt sie wielkimi susami o kilka krokow, z lewg reka przyklejong do biodra, zgietg
rownie wdziecznie jak uch starego lichtarza, prawa reka zas pozostawata w bezruchu na jego
meskiej piersi, az tak zdretwiata, Ze lewa musiata jg zastapic, a wowczas mogta nabrac sit udajac
drugie ucho lichtarza”>.

23 listopada 1736 roku The Opera of the Nobility rozpoczeta nowy sezon opera Hassego
,»iroe, re di Persia” z Farinellim w roli tytutowej, ale pogtebiajacego si¢ kryzysu nie mozna juz
bylo powstrzymac. Zagrano co prawda jeszcze kilka nowych pozycji, w tym m.in. ,,Merope”
Ricarda Broschi, jednakze byty to juz Smiertelne podrygi. Sezon 1736/1737 okazat si¢ ostatnim
zarowno dla zespotu jak 1 samego Carla Broschi, zmuszonego w ciggu ostatnich dwdch lat nawet
»Spiewac przed widownig, ktora zostawita w kasie 35 funtow!”

Sytuacja stawata si¢ dramatyczna 1 wymagata podjecia natychmiastowych decyzji. Nie baczac
na wcigz jeszcze obowigzujgce postanowienia kontraktu i zalegtosci finansowe wzgledem niego,
kastrat pospiesznie opuscit Londyn i1 wyruszyt do Hiszpanii.

Podsumowujacy tg rejterad¢ Burney pisat:,, Tak niechlubnie ten wielki Spiewak opuscit angielska
scene, ze wydaje si¢ raczej, iz to miasto porzucito go, a nie odwrotnie™>.

Wyjazd Farinellego przypieczetowal ostateczng klgske Opery Arystokratyczne;.
Niedtugo po jej upadku réwniez Haendel zmuszony zostal do zakonczenia swojej dziatalnoSci.
Wyczerpany 1 zniechgcony wyruszyt do Akwizgranu, dla podratowania zdrowia nadszarpnietego
przez reumatyzm. Plotki o tym, jakoby mial on powrdci¢ do Niemiec nie sprawdzity si¢. Po

Charles Burney

Farinelli w stroju podr6znym,
karykatura Zanettiego




kilkumiesiecznej rekonwalescencji przybyt do Londynu, by wspdlnie z Heideggerem na ruinach
obu poprzednich teatrow wskrzesi¢ idee opery wloskiej 1 na nowo pozyskac publicznos¢. W tym
celu siggnal po kolejng gwiazde. Byt nig 27 letni Gaetano Majorano zwany Caffarelli.

Jego debiut na deskach ,,The King’s Theatre” miat miejsce 29 pazdziernika 1737 roku w
pasticcio ,,Arsace”. Kastrat spedzit w Anglii blisko osiem miesiecy Spiewajac tytutowe role w
,Faramondo” (premiera 15 kwietnia 1738 r.; pie¢ przedstawien do 2 maja) 1 ,,Serse” (premiera
15 kwietnia 1738 r.; pie¢ przedstawien do 2 maja) Haendla, operach Pestecciego 1 Veraciniego,

jak réwniez w pasticcio ,,Alessandro Severo”.
Wziat takze udziat w Oratorium Dzigkczynnym
Haendla wykonanym 28 marca 1738 roku.
Zdobyt ogromng popularno$¢, a publicznos¢
zapamigtata go jako fenomenalnego odtworce
tytulowej partiit w operze ,,Serse”, zwlaszcza
stynnego Largo z I aktu®.

Pojawienie si¢ Spiewaka otworzyto
kolejny rozdzial w dziejach opery wtoskiej na
ziemi brytyjskiej. Nowa fala zainteresowania
naptyneta wraz z tak wielkimi nazwiskami jak
Guadagni, dla ktorego Haendel napisat w 1749
roku ,,Foundling Hospital Anthem”, Pacchiarotti,
Rauzzini, czy pierwszy kierownik festiwali
haendlowskich w Westminsterze Tenducci.

Ostatnim Spiewajacym kastratem, ktory

postawil swoja stope na brytyjskiej ziemi byt

Paolo Pergetti. Artysta przybyt do Londynu

.........

h'".:ﬂ-m

- = .:.........
“‘d‘f’-“ ﬂi CoNcenT -ﬂ'hf.nu??-uirn"'-l'dw i-'—-.-
! IR e e e

53_. htgm- aunfden Kastraten Gaetano Majarane, genannt Callarclli {170~ 178y
l'-ll.ﬂh fBanalainl wm Ewsimaauafigsl, Teinl wied Lecabrld sl Gieiger, Salvitars Lousiia mly 1.l-||nl|.|lm|q
Vindonrells, ois bariinl ol Ctochliser.  (Sammlung N Sanboapl, Proskfurt o 8§

85

Caffarelli. Litografia Stuppiego

w 1844 r. 1 wystepowal na
,2Hanover Square Rooms”
w organizowanych pod
patronatem krdla i arystokracji
koncertach plenerowych.
Czterdziesci lat wzlotow
1 upadkéw, zwycigstw i
porazek, podziwu i pogardy.
Oto codzienno$¢ jednego z
najwigkszych indywidualistow
XVII wieku, kompozytora,
ktoremu udato si¢ wedrzec
w  hermetyczne  brytyjskie
Srodowisko, przenikng¢ do
kregdw niedostgpnych dla
autseideréw 1 pozostawic

Satyra na Caffarellego



Rauzzini w 11 I. Tenducci
portret Josepha Hutchisona

o, ] i 4 L

Gaetano Guadagi _
po sobie niezatarte pietno.|
Aktywnosé Haendla
operowej niwie, choé zepchnietal
na margines dzisiejszej
SwiadomoSci, w rzeczywistosci|
stanowita giéwny obszar jego
dziatalnoSci.  Zbierajacy  jej|
owoce Brytyjczycy delektowali
si¢.  niezwyklymi  glosamif
Spiewajacych kastratéw,
ktorym kompozytor ,,oddat do}
dyspozycji” az 35 oper swoich
dziet stworzonych w Anglii z|#
mySlag o zaspokajaniu gustow
tamtejszej widowni. Dzigki | :
Haendlowi przez londyfiskie [
sceny ,»przewingty si¢” f:

najwigksze nazwiska dwczesnej
Tenducci

Pacchierotti




Europy czynigc ze Stolicy Imperium Brytyjskiego Europejskg Stolicg Opery™.
Kastraci w Niemczech

W roku 1662, z rozkazu kurfirsta saskiego, powstal w DreZnie pierwszy gmach opery
wloskiej na ziemi niemieckiej. Na uroczystg inauguracj¢ wybrano ,,Il Paride” - dramat muzyczny
piora kastrata Giovanniego Andrea Bontepiego, skomponowany i1 wystawiony 3 listopada 1662
r. na zlecenie elektora z okazji zaSlubin jego corki, ksiezniczki Erdmuthe Sophie Saksonii z
margrabig branderburskim Christianem Ernstem. Rozpoczynajacy swa artystyczng droge jako
sopran Bontenpi otrzymat gruntowne wyksztalcenie w papieskiej szkole Spiewaczej w Rzymie,
dzieki protektoratowi kardynata Francesco Barberiniego. W latach 1643 — 1650 byt solista w
stynnej kapeli Sw. Marka w Wenecji, wspotpracujac m.in. z Monteverdim, Rovetta 1 Cavallim.
Tam tez zetknat si¢ z Schiitzem - kapelmistrzem na dworze elektorskim. Za jego namowa 26 letni
kastrat przybyt w 1650 roku do Drezna 1 w niedlugim czasie stal si¢ promotorem wioskiej sztuki
operowe;.

Dosy¢ szybko zyskal uznanie i rozgtos. Przede wszystkim doceniono jego wyjatkowa
wszechstronno$¢ - byt nie tylko Spiewakiem, dyrygentem, kompozytorem, librecista, ale w
rownym stopniu architektem, scenografem, specjalista od scenicznych maszynerii, inspektorem
Domu Komedii, historiografem i teoretykiem muzyki57. Wykazywal sie¢ rowniez znajomoscig
wielu jezykow: greki, taciny, francuskiego, niemieckiego 1 wszystkich dialektow Wtoch.

1l Paride” wystawiono w Sali Gigantow zamku elektorskiego. Ogolne koszty wyniosty
niebagatelng sume 300 739 talaréw. 30 partii lokalnych wykonywato 12 Spiewakow. Role kobiece
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byly grane i Spiewane wylacznie przez mezczyzn, spoSrod ktorych wyrdzniaty si¢ soprany Atto
Melaniego 1 samego kompozytora.

Do wykonawcow pamigtnej prapremiery ,,I1 Paride” nalezat rowniez znakomity kastrat
Sorlisi. Siedemnastu instrumentalistow gralo za kulisami prowizorycznego teatru. W Sali
Wielkiej zamku, wysokiej na siedem tokci, dtugiej na sto tokci i osiem cali 1 na dwadzieScia
trzy fokcie szerokiej nie byto kurtyny, czy zastony dzielagcej wykonawcow od widzéw. Wyciag z
: autentycznego sprawozdania niezwykle wyraziScie przybliza muzyczno-
teatralne wydarzenie, jakim byto wystawienie w DreZznie w roku 1662
pierwszej opery wloskiej :,,W poniedziatek, dnia 3 listopada, ponownie
przy Swiattach, zostata wystawiona piekna sztuka wtoska z muzykalnymi
gtosami, Spiewami, instrumentami, w tym wyrok Parysa, ktora 7 trzech
bogin - Junona, Pallada czy Wenera - jest najpiekniejsza, jak rowniez
uprowadzenie 7 Grecji pieknej Helleny. Szczegdlnie piekne inwencje, a
mianowicie, ze Eris na smoku ciggniona jest w gore, ze wszyscy bogowie,
a osobliwie Merkury i Kupidyn spuszczani sg na sceng i podciggani w

gore w obtokach nastepnie wiele, bo 16 razy dokonywane zmiany teatru
W nadajg temu przedstawieniu szczegolnej widowiskowosci i wdzigku, jak
Atto Melani tez ozdabia gre piekny po kazdym akcie tanczony balet. To sie rozpoczeto
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o godzinie 9 wieczorem, a skoriczyto o 2 nad ranem”®,

11 Paride” byfa opera typowa dla stylu bel canto okresu srodkowego baroku 1 z catg
pewnosScig inspirowang muzyka, zktorg kompozytor stykat sie w mtodzienczych latach spedzonych
w Rzymie 1 Wenecji.

W sumie Bontempi skomponowat cztery opery. Oprocz wspomnianej wyzej ,,I1 Paride”
byly to: ,,Dafne” (3 wrzeSnia 1671 r.), ,,Jupiter und Io” (16 stycznia 1673 r.) oraz ,,Teseo” (27
stycznia 1767 1.)59. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze zarowno ,,Dafne”, jak i ,,Jupiter und Io”
byly pierwszymi probami syntezy stylu wtoskiego 1 niemieckiego.

W ciagu nastepnych dziesiecioleci sztuka operowa rozwineta si¢ w DreZnie w sposob
nie majacy precedensu. Bardzo modne staty si¢ zespoly przyjezdzajace na stagione z Wenecji.
W taki wtasnie sposob dotart do Niemiec mlody Senesino. Sprowadzony na dwor drezdenski
jako pierwszy sopran 1 wrzesSnia 1717 roku niemal natychmiast zostal okrzykniety gigantem
Spiewu z powodu poteznego wolumenu i ogromu rozpig¢toSci skali60. W ciagu trzech lat bytnosci
na stuzbie u elektora kastrat wzial udzial w licznych przedstawieniach 1 koncertach. Mozna go
byto ustysze¢ w ,,Giove in Argo” Lottiego (1717 1.), ,,Ascanio” (1718) i1 ,, Teofane” (wrzesien

Senesino Porporino
1719). Na przestrzeni dwoch wiekéw przez niemieckie sceny przewinety sie najwigksze gwiazdy

europejskie. Duseldorf byt Swiadkiem wystepow Gaetano Berenstadta w latach 1712-1714, ktory
nastepnie za sum¢ 3000 talaréw otrzymat angaz do Drezna.

We wrzesniu 1720 roku zostal zaangazowany przez elektora Bawarii Antonio Maria
Bernacchi. Spiewat w teatrze monachijskim do 1727 roku, jednak nominalnie w stuzbie elektorskiej

pozostat do 1735 roku. W latach 40-tych XVIII wieku $piewakiem w stuzbie dworu bawarskiego
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byt Lorenzo Ghirardi zw. Laurenziano. W latach 30-tych XVIII wieku w rejestrze Spiewakéw
Augusta III Sasa w Dreznie odnajdujemy Antonio Ubertiego zw. Porporino.

W roku 1741 kastrat przenidst si¢ na dwor pruski, gdzie pozostat az do $mierci. Inny uczen
Porpory - Felice Salimbeni w latach 1733-1739 byt Spiewakiem dworu wiedefiskiego, w latach
1743-1750 dworu pruskiego w Berlinie, nastepnie przeszedt do Drezna.

Po roku 1760 ,,odnajdujemy” w DreZnie Angelo Mario Monticelliego, Spiewaka, ktory
trzydziestoletni okres dziatalnoSci artystycznej poswigcit publicznoSci wiedeniskiej (1730-
1760)61.

J ednq z najciekawszych posta01 d21a1a]qcych na terenie Niemiec byt kastrat Filipo Finanzi.
Artysta, zwigzany w latach 1728 — 1730 z operg wloska we
2 Wroclawiu, od roku 1743 wystepowat w wielu osrodkach
muzycznych tego kraju, pozostajac w nim az do Smierci.
§ Nawigzal wspotprace ze stacjonujaca w Linzu trupg
impresaria Pietro Mingottiego. W paZdzierniku przeniost
§ sic z zespolem do Hamburga, gdzie byt oklaskiwany az do
4 1747 1. Opera niemiecka w tym miescie byla zamknigta
8 od 1730 roku, wigc przyjazd grupy Mingottiego stwarzat
M pierwsza po latach okazje do wystuchania nowych dziet
i wloskich. Regularnie wystawiane opery seria, zawierajace
| jako intermezzo ,,La serva padrona” spotykaty sie z duzym
¢ uznaniem. Finanzi, jak wynika z zachowanych obsad, po
roku 1744 coraz rzadziej pojawiat si¢ na scenie, przenoszac
cigzar artystycznej aktywnoSci w kierunku kompozycji.
Schmitz, oceniajgcy warsztat kompozytorski kastrata
twierdzil, ze Filipo byt reprezentantem neapolitanskiego
stylu wirtuozowskiego. Niestety wiekszoSC oper jego

Felice Salimbeni
autorstwa zagineta. Zachowaty si¢ natomiast kantaty, ,,co nieco konserwatywne w stylu wokalnym
1 ubogo zinstrumentalizowane, ale nie brak w nich byto rowniez licznych zywiotowych, Swiezych
szczegotow”’62.

Ostatni znany wystep Filipo Finanziego miat miejsce w lutym 1746 roku. Kastrat rozstawat
sie zpublicznoscig wykonujac tytutowg partie w skomponowanej przez siebie operze ,, Temistocle™.
Po zakoficzeniu kariery, przeszedl na protestantyzm, zostal obywatelem Hamburga i zajat si¢
pracg pedagogiczng. W 1756 roku zakupit matg, wiejska posiadtos¢ w Jersbeck, zapewniajac
sobie w ten sposOb bezpieczng przystan na reszte zycia.

Wydawaé by si¢ mogto, ze wzorem wielu jemu podobnych, konsumujac samotnie
nagromadzone w latach SwietnoSci dobra, zniknie z kart historii. Poczatkowo tak wiaSnie byto,
jednakze za sprawg nieszczgSliwego wypadku Finanzi przeszedt do historii, dokonujac tego, co
udalo si¢ bardzo niewielu kastratom — po prostu si¢ ozenit! Iluz wykastrowanych nieszczeSnikéw
usitfowato stangc na ,,Slubnym kobiercu”. Zawarcie sakramentalnego zwigzku dawato namiastke
akceptacji, stajac si¢ swoistg przepustka do ,,normalnego” funkcjonowania w lokalnej spotecznosci,
dla tego tez wielu kastratow usitowalo uzyskaé papieskie zezwolenie, zgody tej jednak
konsekwentnie im odmawiano. Na marginesie negatywnej decyzji przestanej Caffarellemu jakas

pozbawiona ludzkich uczu¢ kreatura umieScita adnotacje: ,,Niech go wykastruja doktadniej!”.
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Inna znana historia dotyczyta kastrata Cortony, ktdry nie mogac potaczy¢ si¢ sakramentalnymi
wiezami z ukochang Spiewaczkq, popadl w rozpacz i zostat oficjalnym kochankiem Giana Gastona
de Médici, ostatniego z wielkich ksigzat tego toskanskiego rodu.

Finanzi ulegajac wypadkowi zostal catkowicie unieruchomiony, albowiem mial potamane
obie nogi. Aby sprosta¢ wyzwaniom dnia codziennego, poprosit o pomoc Gertrude Steinmetz,
wdowe po miejscowym kowalu. W zamian za opieke podjat si¢ edukacji synow zacnej kobiety. W
1761 roku Filippo o§wiadczy? si¢ 1 podjat dziatania na rzecz zalegalizowania zwigzku, albowiem
bedac kastratem, potrzebowat stosownej zgody hamburskiego senatu. Korzystajac z rozlicznych
znajomoSci wptywowych przyjaciot, wsrod ktorych znajdowali sie: poeta Friedrich von Hagedorn,
konsul Krolestwa Danii Baron von Ahlefeld 1 kompozytor Telemann, uzyskatl pozytywna decyzje
1w 1762 r. poSlubit swoja wybranke.

O popularnosci tych gtosow w Niemczech moze Swiadczy¢ fakt pojawienia si¢ nawet
proby ,,produkowania” kastratow na terenie tego kraju. Utrzymujacy w 1752 r. na swym dworze
az pietnastu kastratow ksigz¢ wirtemberski Karol Eugeniusz ,,w Slepym uwielbieniu swej opery
sprowadzit nawet z Bolonii dwoch chirurgéw, zeby mu zalozyli jego wtasng fabryke kastratow,
fakture prawdziwych szwabskich rzezancow”63. Jan Piotr Frank napisal w swojej autobiografii,
ze gdy miat 10 lat, a wigc w roku 1755, o mato nie zostat wytrzebiony na zyczenie margrabiny
badenskiej, wielkiej mitoSniczki Spiewu, dysponowal bowiem niezwykle pigknym sopranem64.
Na szczeScie przypadek ksigcia Karola byl odosobniony, albowiem eksperyment zakofczyt si¢
catkowitym niepowodzeniem. I chociaz przetrwaty relacje o niemieckich artystach, ktérym droge
zyciowg wyznaczyli owi bolofiscy chirurdzy (np. w I potowie XVIII wieku dziatal miedzy innymi
na terenie Polski niemiecki kastrat altowy Gio Dreyer), to jednak zadnemu z nich nie udato si¢
zdoby¢ miedzynarodowego rozglosu.

Wraz z przemijajaca moda na Spiewajacych kastratow rowniez ich uczestnictwo w zyciu
muzycznym Niemiec dobiegato konca. Najdtuzej, bo az do roku 1830 mozna ich byto spotkaé w
drezdenskiej nadwornej orkiestrze, gdzie dziatali m.in. stawni Sassaroli 1 Tarquini65.

Dzialalno$¢ Farinellego w Hiszpanii

Rok 1737 zapoczatkowal wielkg karier¢ opery wloskiej w Hiszpanii. Wigzalo si¢ to z
przybyciem na dwor Filipa V ostawionego Farinellego. Do Madrytu sprowadzita go krélowa
hiszpanska Elzbieta Farnese, w nadziei ze jego Spiew bedzie skutecznym antidotum na chorobg
krola. ,,Filip V cierpial namelancholi¢. Byt dziecinnym, upartym hipochondrykiem. Wyniszczajaca
apatia trzymata go dniem i nocg w 16zku. Krdl nie sypiat, nie czytat - i nie rzadzit”®.

Wciaz pogarszajacy si¢ stan zdrowia monarchy uniemozliwial mu sprawowanie wiadzy,
a jego zachowanie uprzykrzato zycie dworu. ,Najgorszy ze wszystkiego — a Farinelli bedzie
mial z tym do czynienia na co dzien — byl spowodowany przez ogarniajgce krola szalenstwo
upadek fizyczny, poczynajac od zaniedbywania higieny osobistej, przykrego dla otoczenia, a
zwlaszcza dla zony, od ktorej nadal wymagat dzielenia z nim dostojnego toza. Przez diugie dni,
tygodnie, a podczas najcig¢zszego kryzysu przez pottora roku bez przerwy krol odmawiat mycia
si¢, strzyzenia wlosow 1 zmiany garderoby. Gdy w najtrudniejszych chwilach lekarze zalecali
zimng kapiel, Filip znajdowal w sobie dosS¢ energii, by im si¢ przeciwstawic, uciekajac od wody
jak od zarazy”?.
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Pierwsze spotkanie Carla z wiadcg Hiszpanii
miato miejsce 25 sierpnia 1737 roku w patacu
La Granja. Uprzedzony o stanie zdrowia
monarchy 1 sytuacji panujacej na dworze
Farinelli starannie dobral repertuar. Ukryty
w sgsiednim pokoju divo assoluto ,,najpierw
wykonat dwie arie Johanna Adolfa Hassego
(Per questo dolce amplesso i Pallido il sole),
pochodzace z wystawionej w 1730 roku w
Wenecji opery Artaserse; nastgpnie menuet
Attilii Ariostiego (Fortunate passate mie
pene), ktory koficzyt Artaserse; stynng ari¢ z
Merope Geminiana Giacomellego, w ktorej
Farinelli brylowal nasladujac nieskonczone
bogactwo Spiewu stowika (Quell’usignolo
che innamarato) 1 ktora miata stac sie, jak
powiadaja, ulubiong arig Filipa V; wreszcie
brawurowg ari¢ swego brata Riccarda Broschi
(Sol qual nave ch’agitata), dotaczong w
Londynie do Artaserse Hassego, z dopisanymi
przez Spiewaka ozdobnikami i kadencjami’®.

Wystep odnidst zamierzony skutek.
Chory ozywil si¢, wezwal S$piewaka do
siebie 1 poprosit, by ten dalej Spiewal przy

Filip V krélewskim tozu, a w dowdd wdzigcznosci
przyrzekt spetni¢ kazde zyczenie kastrata. Poinstruowany wczeSniej przez krdlowg Carlo
odrzekt, iz pragnieniem jego jest ujrze¢ monarche, ktory wstaje, myje si¢ 1 powraca do spraw
panstwowych.

Filip ozdrowiat jak za dotknigciem czarodziejskiej r6zdzki, a wiadomo$¢ o tym rychio
obiegta catg Europe. Odtad co wieczor przez blisko dziesigc lat niezwykly glos Farinellego stanowit
antidotum na skofatane nerwy wiladcy Hiszpanii. Przy tej okazji powstata pigkna legenda jakoby
miat on Spiewacé wcigz te same utwory®, wydaje si¢ to jednak mato prawdopodobne. Przeczy
temu chocby list Broschiego do hrabiego Pepoli datowany na 15 lutego 1738 roku: ,,...Od dnia
mojego przyjazdu pedze jednostajne zycie Spiewajac co wieczor u stop moich Wtadcow, ktorzy
stuchaja mnie tak, jak gdyby to byt pierwszy dzien. Powinienem prosi¢ Boga o zachowanie mnie
w dobrym zdrowiu, abym mogt prowadzi¢ dalej takie zycie; co wieczor przepuszczam przez
gardio osiem lub dziewig¢ arii; ani chwili odpoczynku””. Owe wspomniane ,,0siem lub dziewie¢
arii” stanowi raczej wybor z przebogatego repertuaru kastrata.

Carlo nie musiat dtugo czeka¢ na monarszg wdziecznoS¢. Minglo zaledwie pig¢ dni od
jego wystepu, gdy oto otrzymat tytut Criado Familiar czynigcy zen osobistego Spiewaka rodziny
krolewskiej: ,, Niniejszym postanowitem, ze Don Carlos Broschi, zwany Farinelo, pozostaje w
mojej stuzbie w charakterze Criado Familiar, bedgc zaleznym jedynie ode mnie i od Krolowej,
mojej najdrozszej i ukochanej matzonki, z racji jego szczegolnej biegtosci i zrecznoSci w Spiewie.
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Przyznaje mu pensje w wysokosci 1500 gwinei angielskich przeliczonych na 1350 reales de vellon
rocznie... zaprzezony w dwa muty powoz do jego dyspozycji zarowno w Madrycie, jak i wszedzie,
gdzie podazy za mngq, i zaprzeg mutow do towarzyszenia podrozom dworu; odpowiednie powozy
dla niego, jego rodziny i stuzby oraz stosowne mieszkanie dla niego i jego rodziny, zarowno w
rezydencjach krolewskich, jak i we wszelkich miejscach, do ktorych za mng podgazy...”"".

7 czasem Farinelli stat si¢ powiernikiem rodziny krélewskiej. Dzigki skromnosci,
nienagannym manierom, ujmujgcemu sposobowi bycia, dyplomacji i wielkiej atencji, jakg darzyt
swoich moznych chlebodawcéw zdobyt sobie ich sympati¢ i zyskat silng pozycje na dworze. 23
sierpnia 1738 roku pisze do Pepoli: ,, Stwierdzam, ze moje potozenie wzbudza niejakg zazdrosc¢ u
wszystkich. Mam prawo wchodzic¢ i wychodzic 7 apartamentow krolewskich nie opowiadajac sie
nikomu i w dodatku, kiedy mi sie podoba. Zostatem przyjety i jestem traktowany jak jedno z ich
dzieci”".

Do podstawowych obowigzkow kastrata w tym okresie nalezatlo obok tradycyjnych,
codziennych wystepow przed Filipem, uczestniczenie we wszystkich dworskich uroczystosciach.
W 1738 roku Carlo Broschi
rozpoczat wspotprace z
markizem Scottim, wystepujac
w nowej roli jako producent
teatralny. Pierwszym wspdlnym
przedsigwzigciem byto
wystawienie z okazji inauguracji
karnawatu,,Demetrio” wglibretta
Metastasia z  recytatywami
Hassego.Odtejporykorzystajacy
ze szczegoOlnej opieki dwoch
kolejnych wiladcow (Filipa V
1 Ferdynanda VI) kastrat stal
si¢ gldwnym organizatorem
krolewskich ~ widowisk. W
tym samym roku Farinelli
nadzorowat  przebudowe i
rozbudowe  teatru  Coliseo.
Dzigki przeprowadzonym
pracom budowlanym nowy
gmach zyskat dwa dodatkowe
pietra, z sala widowiskowg
mieszczacy szeScdziesiat cztery
loze.Przedstawieniaodbywajace
sie w Coliseo cechowatl ogromny
przepych i rozmach. OsobiScie

: nadzorujacy przygotowania
Jacopo Amigoni: Farinelli w Hiszpani, ok. 1752 r. Broschi dbat o kazdy szczegdt,
Staatsgalerie Stuttgart detal, element skomplikowane;]
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machiny operowej, uwazajac,
by nic nie zmgcito przyjemnosci
ukochanych wtadcow.

Gdy w kwietniu 1750 r.
Hiszpania Swigtowata zaSlubiny
infantki Marii Antoniny, corki
@a Filipa V 1 Elzbiety, z ksigciem

d Piemontu, Amadeuszem III
{ Sabaudzkim, odpowiedzialny
#l za muzyczng oprawe tych
uroczystoSci Farinelli, wspinajac
si¢ na wyzyny swojego geniuszu,

| podarowat zaproszonym
gosciom niezapomniane
& widowisko:

Jacopo ioni: Krélewska ar Hiszpani: erdynand
VI i Maria Barbara, 1752 roku; na balkonie, w prawym
rogu Farinelli i Domenico Scarlatti

,,Owego dnia goScie zobaczyli
Coliseo oswietlone ponaddwustu
krysztatowymi Zyrandolami, z
. ktorychkazdy sktadat sie z osmiu,
dwunastu, szesnastu, dwudziestu
czterech, lub trzydziestu szesciu
A lamp. Aby dodacé przepychu
o przedstawieniu, Farinelli
zamowit w manufakturze La
Granja ogromne krysztatowe
stonce, godne Swigtyni
Armidy.[...] Farinelli kazat
je przewieZé w bezpiecznym
opakowaniu do Madrytu i sam
towarzyszyt mu w drodze z La
Granja na wozku ciggnionym
przez muty. Poza stoicem
zamowit  takze nieskorniczong
ilos¢ kawateczkow krysztatu we
1 wszystkich kolorach, by umieScic
: : na scenie tysigc dwiescie kolumn
Farinelli i Scarlatti i dwieScie Zyrandoli wykonanych
Z tych migocgcych drobinek. Obraz uzupetniato osiem fontann, 7 ktorych dwie umieszczone
centralnie bity nawysokosc osiemnastu metrow, az do Zyrandoli. Roznokolorowe papugi dopetniaty
sielankowego charakteru catoSci, czasami przytaczaty swoje gtosy do diwiekow muzyki. Orkiestra
otrzymata obszywane srebrem uniformy, ktore od tej pory miaty byc¢ noszone podczas kazdego

galowego wieczoru. Nigdy dotad zaden europejski dwor nie przezyt takiego oczarowania”™.
Podzigkowanie Ferdynanda i Barbary byto rownie okazate, co samo przedstawienie. W
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dowdd uznania, 3 wrzesnia 1750 roku obdarowali Broschiego najwyzszg godnoScig przyznawang
przez wladcéw hiszpanskich - tytulem Kawalera Orderu Calatrava

Latem 1747 roku Farinelli rozpoczat przebudowe Teatro de la Opera del Buen Retiro.
Nadzorujac przebieg prac budowlanych z niezwyklg pieczotowitoScig sprawil, ze wspétczesni
uwazali go za najlepszy w Europie.
Przypadajacy na lata 1747 — 1759
niekwestionowany  rozkwit  teatr
zawdzieczal ~ prowadzone]  przez
Broschiego polityce, ktéry zdajac
sobie sprawe, iz podstawg sukcesu
przedstawienia sa wykonawcy, robit
wszystko, by zapewnic im jak najlepsze
warunki.
,Spiewacy, ktérych sprowadzit z
Wioch, byli na utrzymaniu dyrekcji
przez tydzien od chwili przyjazdu
(pozostate sceny Europy zajmowaty
sie nimi tylko przez dwa dni), zarowno
jesli chodzi o mieszkanie, jak i positki.
Po uptywie tego czasu przyznawano
im pewna sumg na konieczne wydatki.
Dostawali  porzgdnie umeblowane
mieszkanie i pienigdze na ,,garderobe”,
z uwzglednieniem wydatkow, jakich
wymagaty toalety pan. Bardzo piekna
zastawe dawang kazdemu, rozdzielano
stosownie do rangi, jaka Spiewak
posiadat w operze. Podczas gdy
2 ; B 4 wpierwszej  gwieZdzie”  przypadaty
Jacopo Amigoni: Farinelli z orderem Calatrava, dwadziescia cztery potmiski, druga z

1750-52 r. Jean-Luc Baroni Gallery kolei spiewaczka i pierwszy Spiewak

otrzymywali ich tylko po osiemnascie.

W czasie przedstawien inspicjent musiat pilnowac, by przez caty wieczor do dyspozycji Spiewakow
byty ciepte lub orzeiwiajace napoje. Na czas podrozy do Aranjuez dostarczano kaidemu z
artystow pojazd, aby mogli przewieZ¢ takze swoje meble i wszystkie rzeczy osobiste. Poniewaz
w celu poruszania sie po Madrycie przewidziano jedynie wozek zaprzegniety w muty, Farinelli —
powotujac sie na ostros¢ madryckiej zimy — wyjednat u krola zgode na to, by kazdy spiewak mogt
dostac karete, jesli zechce pojechac na niedzielng msze, odwiedzic¢ przyjaciot lub wybrac sie na
spacer na Casa del Campo. Farinelli interweniowat nawet w dowodztwie kawalerii krolewskiej
proszac, by ,,na mitos¢ boska” wszystkie spiewaczki byty jednakowo traktowane, bo obawiat
sie ,,burz” i ,,piorunow”, gdyby jedna z nich dostawata 7wawe rumaki, inna zas pare starych
szkap ™.

Carlo, sam bedac Spiewakiem, jak nikt inny znat i rozumial mentalno$¢ artystéw. Jego
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dbatos¢ o ,.kolegéw po fachu” nie byta zresztg
podyktowana tylko i1 wytacznie wzgledami stricte
pragmatycznymi. Farinelli byl cztowiekiem
obdarzonym wieloma przymiotami, wSrdd
ktorych zyczliwoS¢ 1 chec niesienia pomocy
innym wysuwaty si¢ na plan pierwszy. Najlepszym
tego przyktadem byta jego reakcja na tragiczne
trzesienie ziemi, ktore 1 listopada 1755 roku
nawiedzito Lizbon¢. Ogromny rozkwit opery
wloskiej w Portugalii w latach 1752 — 1755
sprawit, ze jej stolica stala si¢ miejscem wystepu
najwickszych europejskich gwiazd — gltéwnie
kastratow 1 tenorow, za sprawg obowigzujacego na
wzor Panstwa Koscielnego zakazu wystepowania
kobietnascenie. Dzigkiosobistemuzaangazowaniu
krola Joézefa 1 oraz powaznym reformom,

Giovanni Manzuoli zw.Succianoccioli
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przeprowadzonym przez dziatajacego z jego ramienia markiza de Pombal 31 marca 1755 roku z
okazji urodzin krélowej Marii Any w Lizbonie spotkaly si¢ filary europejskiej wokalistyki: tenor
Raaff oraz kastraci Caffarelli, Gizziello, Manzuoli, Balbi.

Trzgsienie ziemi, ktore zniszczyto miasto, powodujgc Smieré czterdziestu tysigcy jego
mieszkancow, uczynito w mgnieniu oka bezrobotnymi wielu artystéw. Wielka fala uchodzcéw,
rozlewajaca si¢ po Europie dotarta w pierwszej kolejnoSci do Madrytu. Przejety losem Spiewakéw
Farinelli, usitowal nie$¢ im pomoc na rézne sposoby, zapewnial schronienie, wspieratl ich
finansowo, szukal nowej pracy. To wlasnie dzigki jego protekcji Raaff, Manzuoli 1 Gizzielo
znalezli w Madrycie bezpieczng przystan.

Carlo Broschi, obok zaangazowania w kierowanie krélewskim teatrem realizowat wiele
innych pasji. Byt klasycznym przyktadem cztowieka o niezwykle szerokich horyzontach. Pisat,
komponowat, osuszal bagna, hodowal konie wegierskie, wspomagat zabiegi dyplomatyczne
wystannikéw wiedenskich, osuszat bagna, regulowat koryto rzeki Tag, organizujac od 1752 roku
stynne sptywy rzeczne. Zaprojektowana przez niego ,,flota na Tagu” ,,sktadata sie z pietnastu
statkow: pieciu duzych okretow i oSmiu todzi wiostowych. Z pozostatych dwoch jeden statek
ksztattem przypominat pawia, a drugi jelenia. Na todz krolewska wpuszczano jedynie krolow z ich
niewielkg Switq, zatoge statku, ,,osmiu muzykow oraz Carla Farinellego, krewnego Ich Wysokosci” .
Olsniewajacy okret projektu Farinellego byt
,w pomysle bardzo nowatorski, jak dotad | . i
nikt nie zbudowat czegos podobnego”. -_'
Aby nie zaktocac ciszy, w kulminacyjnych ::
momentach dwadziescia okretowych wioset | Zai#
przerywato prace i statek holowano. Dwie
inne todzie zajmowaty sie przekazywaniem
krolewskich rozkazow. Dwor tloczyt sie
na trzech statkach, bowiem czwarty,
najpiekniejszy, zwany ,,fodzig Honorowg”,
,hie zabierat na poktad Zadnych dworzan,
ptynat jedynie dla prestizu i uciechy krola i
krolowej, ktorzy czesto kazali mu wysungc
sie przed todz? krolewskq, aby podziwiac jego
niezrownang lekkosc¢”. ,,Statki w ksztatcie
pawia i jelenia ptynety po obu stronach
todzi  krolewskiej”.[...]  Najistotniejszq
czeScig rzecznych uroczystoSci byt jednak
koncert na wodzie i wieczorny spektakl.
[...]  Wstrzymywano  prace  wioset,
unieruchamiano  tod?  krolewskq... i
Farinelli rozpoczynat spiew. ,,O zmierzchu
Carlo Farinelli wykonat dwie arie, przy
pierwszej na klawesynie akompaniowat mu
krol, przy drugiej krolowa”. Kolejnego dnia
»zaspiewat w duecie 7 krdlowg”, a innego

Antonio Maria Zanetti: Farinelli
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Farinelli w podeszitym wieku Grob Farinellego w Bolonii

pamietnego wieczoru, ,,jako Ze noc byta piekna i nie tak wilgotna jak poprzednie, Farinelli
Spiewat trzykrotnie ™.

27 sierpnia 1758 roku w Aranjuez umarta Maria Barbara Braganza — ukochana krélowa

Carla, a w rok pdzniej, 9 sierpnia Smier¢ zabrata jej m¢za Ferdynanda. Farinelli zrozumial, ze
czas jego pobytu w Hiszpanii dobiegt konca.
Nowy wtadca Karol III byt absolutnym przeciwienstwem swoich poprzednikow. Zafascynowany
polowaniami nie przejawial wiekszego zainteresowania sztukg, a tym bardziej operg. ,, Nie majgc
Zadnego upodobania do spiewu ,,kaptonow”, ktorzy jego zdaniem nadawali sie ,,jedynie do
jedzenia”, Karol wezwat Farinellego do Retiro i oswiadczyt, ze wprawdzie nie moze zatrzymac
go w swojej stuzbie, ale przyznaje mu dozywotnig pensje. taskawosc ta zadziwita otoczenie krola,
wiec Karol, ktory odrzucat mysl o odwecie dodat: Czynie to tym chetniej, ze Farinelli nigdy nie
naduzyt wielkodusznosci i szczodrobliwosci moich poprzednikow . Po dwudziestu trzech latach
wiernej stuzby na hiszpanskim dworze, Carlo zostat grzecznie, acz stanowczo odprawiony i
,,zachecony” do niemal natychmiastowego wyjazdu. Spakowal wiec caty swoj pokazny dobytek,
wsiadl na statek w Barcelonie 1 w obecnoSci przyjaciela Antona Raaffa odptynat do Wtoch, by
0si3S$¢ na state w ukochanej Bolonii, gdzie zmart 15 lipca 1782 roku przezywszy 77 lat.

Opera wloska w oczach Francuzéw

Opera wtoska we Francji nie cieszyta si¢ takim powodzeniem, jak w innych krajach. Nigdy
teznie odegrata znaczacejroli, cho¢ nawet w tym pafistwie mozemy odnaleZ¢ chwile jej SwietnoSci.
Wigzato si¢ to gtdwnie z powstaniem opery narodowej, odmiennej od tej proponowanej przez

Wtochéw. Spiew kastratow, z ktorymi utozsamiano teatr wtoski rowniez nie znalazt zastosowania
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Charles de Brosses Lully

w przedstawieniach francuskich”. Lully wszystkie sopranowe i altowe partie obsadzat kobietami,
a w roku 1681 usunat nawet chtopcow z baletu.

,Od czasow Ludwika X1V, ktory pragngt stworzyc opere we francuskim stylu (tragedie
muzyczng), Francja przestata podgzac w Slad za europejskimi modami muzycznymi: wykonywano
tam po francusku utwory roznigce sie w pewnym stopniu od muzyki Potwyspu Apeninskiego,
oparte na wielkich tragediach i na stosowanym w nich stylu deklamacji, w dziedzinie wysokich
gtosow zas preferowano wysokie kontratenory i gtosy kobiece”®.

Wiele cennych informacji dotyczacych réznic i stosunkéw Francuzow do wiloskiej estetyki
operowej dostarcza korespondencja Charlesa de Brosses z jego podrozy do Italii w latach 1739-
17407.

Pisat w niej: ,, Opera wtoska rozni sie bardzo od opery francuskiej zarowno co do wyboru
tematow, jak budowy sztuki, liczby i rodzaju aktorow, a takze sposobu tworzenia zespotu. Nie jest
to, jak u nas zespot staty, ztozony z tych samych osob, ktory w razie potrzeby jest uzupetniany. Tutaj
przedsiebiorca, ktory chce danej zimy wystawic operg, otrzymuje pozwolenie od wtadz, wynajmuje
teatr, gromadzi z roznych stron Spiewakow i instrumentalistow, uktada sie 7 rzemieSinikami i
dekoratorem i czesto koniczy bankructwem, tak jak nasi szefowie wedrownych trup. [...]

Jesli chodzi o glosy, to potrzebujg ich niewielu: w operze wioskiej wystepuje zwykle okoto pot
tuzina osob; nie ma tam catej wielkiej wystawy: chorow, uroczystosci ze Spiewem i taiicem, jakie
mamy w naszych operach. Orkiestra jest liczniejsza i bardziej roznorodna, ale instrumentalisci
sq nieszczegolni i skapo ptatni.[...]

Panowie kastraci to jegomoscie bardzo przystojni, bardzo zarozumiali, wysoko szacujacy swoje
wystepy. W jednej operze grajg trzy, lub cztery gltosy sopranowe, jeden alt zenski lub meski oraz
tenor dla rol krolewskich. Gtosy basowe wprowadzane sq bardzo rzadko i mato sie je ceni.[...]
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Te trzy pierwsze glosy sq o tercje lub kwarte wyzsze niz u nas. Alty sq rzadkie i cenione, siegajg
do b i sq innego rodzaju niz nasze. Zaden rodzaj gtosu francuskiego nie mogtby dobrze oddac ich
Spiewu.[...]
By gustowacw gtosach kastratow, trzeba sie najpierw do nich przyzwyczaié. Majg brzmienie jasne
i przenikliwe, jak u sopranow chtopiecych, ale o wiele mocniejsze; wydaje mi sie, ze Spiewajg o
oktawe wyzej od naturalnego gtosu kobiecego. W gtosach ich jest niemal zawsze jakas oschtosc
i cierpkos¢, daleko im wiec do swietnej i aksamitnej stodyczy gtosow kobiecych; ale gtosy te sq
lekkie, petne swietnosci i blasku, mocne o bardzo szerokiej skali. Gtosy kobiet wioskich sq tez
tego typu: sg w najwyzszym stopniu lekkie i gietkie, jednym stowem majq ten sam charakter co
ich muzyka. Ale nie zgdajmy od wloskich gtosow wypracowania diwieku - nie bedg wiedzieli
0 co chodzi. Prozno im mowic¢ o tych zachwycajacych diwiekach naszej muzyki francuskiej
osnutych, wytrzymywanych, nabrzmiewanych i ograniczajgcych stopniowo na tej samej nucie;
nie byliby zdolni nie tylko wykonac takich diwiekow, ale zrozumiec, na czym one polegajg |[...].
Wszystkie niemal role, czy to meskie, czy kobiece sqg sopranowe; notujq je zawsze w kluczu C na
pierwszej linii. Klucza G na drugiej linii nigdy nie stosujq.[...] Podziwia sie tu kadencje albo nuty
pedatowe, wykonywane w finale kazdej arii solowej. Co do mnie, to wcale mi sie nie podobajg;
nie tylko s czeste, ale wyrazajg zawsze to samo. Smiac
mi sie chce, gdy widze grubego kastrata, jak nadyma
sie niczym balon, by przez kilkanascie minut robic¢ bez
zaczerpniecia oddechu ze dwadziescia rulad jedna po
drugiej, poczynajac od najwyzszych diwiekow az do
najnizszych. [...] Na europejskich dworach gdzie jezyk
francuski jest jeszcze bardziej w uZyciu niz wtoski,
wystawiajg tylko wtoskie opery, a nigdy francuskie,
przez co sami wyrzekajq sie tej drugiej przyjemnosci. ‘
Spotykam u nas takich, co by chcieli, by nasi wspotczesni
kompozytorzy ,,zitalianizowali” francuskg muzyke. Nie
moge podzielac ich zdania z tysigca powodow, a miedzy
innymi dlatego, Ze wole, by istniaty dwie muzyki niz
tylko jedna’*.

Z przytoczonych fragmentow wynika niezbicie,
ze Francuzi mieli odmienny sposob patrzenia i
przyjmowania opery. Taka postawa, zaowocowata
rozwojem rodzimej tworczoSci operowej, choc
rzecz jasna, od czasu, do czasu, pojawialy si¢ proby
przeszczepienia na grunt francuski wloskiej tradycji
operowej. Wielkim orgdownikiem tejze byt sprawujacy
urzad ministra kardynat Mazarini. Majac do pomocy przybylego w listopadzie 1644 roku
$piewajacego sopranem kastrata Atto Melaniego®', w my$l zasady ,, kto ma serce ten ma wszystko”,
wykorzystywat site oddziatywania muzyki do prowadzenia polityki. Dzigki Melaniemu, ktory
swoim Spiewem 1 sposobem bycia oczarowal krolowa Anng¢, Mazarini zyskal wielkie wplywy
na dworze. Korzystajacy z nich kastrat - zreczne narzedzie kardynata - dokonal pierwszych prob

muzycznego przedstawienia, ktérym prawdopodobnie byto ,,La Finta pazza” Scarlattiego®>. W
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podjetych staraniach, zmierzajacych do
stworzenia opery wiloskiej w Paryzu
wsparli Mazariniego takze przybyli w
1645 roku ksigzeta Barberini®.
Pierwsza wystawiong operg miat
by¢ ,,Orfeo” Luigi Rossiego. W liScie
z lutego 1647 roku Gobert pisal do
Huygenesa: ,Jest czterech meZczyzn
i oSmiu kastratow, ktorych sprowadzit
kardynat.  Przygotowujg  komedie,
ktorg pan Luigi napisat umyslnie, zeby
wystawic ja w karnawale”®. Premiera
miata miejsce w Palais Royal ,,pod
koniec ostatkow”, w sobote, 2 marca
1647 roku. Powtérzono pdzniej sztuke
3 1 5 marca. Na czas Wielkiego Postu
przedstawienia zostaly przerwane 1
wznowiono je dopiero po Wielkanocy.
Krolowa kazata jeszcze raz wystawic
,Orfeusza” 29 kwietnia, ku czci
ambasadorowej duniskiej, a 6 1 8 maja
dla ksieznej Longueville. Giéwni
aktorzy s3 nam znani dzigki listowi Atto
Melaniego®. Sam Atto grat Orfeusza,

Checca Spiewata Eurydyke, Marc Andrea Sacchi: portret alegoryczny
Antonio Pasqualini, stynny rzymski = kompozytora i Spiewaka kastrata Pasqaliniego
sopranista wcielit si¢ w role Aristeasa. koronowanego przez Apolla

Protegowana ksiecia Mattiasa, zaopatrzona w list polecajacy do Mazariniego, ,,La
signora Rossina Martini” grata Wenus, a ,, kastrat panow Bentivoglii” wystgpowal jako mamka
Eurydyki. Jest wielce prawdopodobne, ze poSrod reszty wykonawcdow, ktérych nazwiska nie sg
dzi§ znane wystgpowat jeden z braci Melaniego. Krélowa byta oczarowana przedstawieniem, a
w szczegolnoSci odtworcg gldwnej roli. Melani uzalat si¢ zarozumiale, ze nie moze si¢ obejs¢
bez niego. Brata go ze sobg w podr6z do Amens i pomimo, Ze termin jego wystepow skonczyt
si¢, 1 oczekiwano go we Florencji, nie mogta si¢ zdecydowac na wyrazenie zgody, by wyjechat.
Pisata do Mattiasa de Medici niezreczne listy, by jej pozwolil zatrzymac jeszcze przez pewien
czas czarujacego kastrata®.

Przedstawienia opery wioskiej spotykaly si¢ we Francji z ostrg opozycja ze strony kleru
francuskiego, auczestnicy przedstawiefn z 1645 i 1647 roku poddani byli przesladowaniom w czasie
Frondy. Powszechnie znany, nieche¢tny stosunek Francuzéw do wloskich nowinek operowych nie
byt jednak w stanie odstraszy¢ najwybitniejszych Spiewakow przed koncertowaniem w kraju
Moliera. 17 kwietnia 1753 roku na specjalne zaproszenie Ludwika XV przybyt do rezydencji
krélewskiej w Wersalu Caffarelli.

Celem jego wizyty bylo w gtéwnej mierze umilanie ostatnich miesi¢cy cigzy brzemienne;]
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Giovanni Francesco Grossi zw. Siface Caffarelli

delfinie. Pozostajac do stycznia 1754 roku Spiewat czesto w patacach krolewskich. Dat koncert
25 sierpnia w Tuleries. W pazdzierniku wzial udziat w realizacji kilku dziet Hassego, a w operze
,Didone abbandonta” mial za partnera innego stawnego kastrata — Gaetano Guadagniego.
Wykonat takze jedng z partii w oratorium ,, Il pellegrini al sepolero”. 5 listopada 1754 roku na
czeS¢ stynnego wirtuoza zorganizowano w Tuileries ,,a concert spirituel”, lecz kastrat musiat
potajemnie uchodzi¢ z Francji®'.

wStosunek Francuzow do kastratow byt daleki od entuzjazmu. Uwazani w najlepszym
wypadku za ,,nie w petni dysponowanych”, w najgorszym za , kaptony” lub ,,okaleczonych”, na
francuskim dworze nie zajeli nigdy pierwszoplanowej pozycji, odgrywajac raczej role zwyktych
chorzystow w kaplicy krolewskiej lub w operach Rameau. Niejeden kastrat zachowat z pobytu
we Francji gorzkie wspomnienia, nawet kobiety, w catej Europie oszalate na ich punkcie, we
Francji krzywity sie na widok tych ,,panow”, nie rozumiejgc, jak to ujeta Sara Goudar, Ze
mozna bardziej pragngc ,,potowy niz wszystkiego”. Przyczyn takiego stanu rzeczy byto wiele.
Z pewnoScig niedostateczna byta edukacja muzyczna Francuzow, poczgwszy od Dworu, a ich
skapstwo w stosunku do wielkich artystow byto po prostu uwtaczajgce, co Siface, Balatri, czy
Caffarelli odczuli na wtasnej skorze. Jesli chodzi o ksztatcenie spiewakow i piekno gtosow, Francja
czasow Ludwika XV byta o pot wieku opoZniona w stosunku do Wtoch. Nie byta to jednak izolacja
catkowita, gdyz, zdaniem Marcelle Benoit, w ciggu XVII i XVIII stulecia we Francji wystapito
Jednak piecdziesieciu dwoch kastratow 2,
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Kastraci na ziemiach polskich

Wielkie znaczenie dlaupowszechnienia w Polsce Spiewaczej sztuki kastratow miato sprowadzenie
do Warszawy wybitnego wloskiego sopranisty Baldassare Ferriego®. Stato si¢ to za sprawa
urzeczonego operg wloskg krola Wtadystawa IV, ktory postanowit organizowac przedstawienia na
zamku krolewskim. Kastrat przybyt na dwor w 1625 roku i pozostat tam przez 30 lat. Wspotczesni
zgodni byli w niezwykle pochlebnej ocenie Spiewaka, zarowno co do przyrodzonych waloréow
jego glosu (nadzwyczajna dlugos¢ oddechu, wspaniata wibracja) jak 1 umiejetnosSci (czystosS¢
intonacji, duza ruchliwo$¢ gtosowa). Szczegolny podziw stuchaczy budzita biegtos¢ Ferriego
w pasazach 1 technikach tryli. Sartori nie wahat si¢ nazwac¢ go jednym z najstynniejszych obok
Farinellego $piewakow wszystkich czasow®. Najbardziej znany opis mozliwosciach gtosowych
Spiewaka, nazywanego w Polsce ,, Balcerkiem” zawiera ,, Historia Musica” G. A. Bontempiego.
Wg tej relacji potrafit on bez najmniejszego wysitku, przy stopniowo rosnagcym natezeniu glosu
,» zaspiewac game chromatyczng ze wszystkimi pottonami przez dwie oktawy, dodajgc jeszcze, bez
zaczerpniecia oddechu, do kazdego tonu tryl”'.
Ze wzmianek o Ferrim wynika niezbicie, ze cieszy? si¢ w Polsce duzym powodzeniem. Krzysztof
Opalinski pisat w ,, Satyrach”:

»[...] jednej nie potrafisz

Noty jako Balcerek, gdy spiewac nie umiesz;

I gdy gtos masz chrapliwy, daj pokdj koncertom” **

Z niektamanym podziwem wspomina wystep kastrata Karol Ogier - sekretarz goszczacego
w Polsce francuskiego poselstwa. ,, Podczas uczty owej rozweselata biesiadnikow muzyka tak
instrumentow, jak i Spiewakow. [...] Zwtaszcza krolewski rzezaniec, ktorego krol przywiozt z
Italii, wielce wdziecznym i okrutnie wysokim gtosikiem ponad wszelkg wrzawe przenikngt”®.
Ferri byt cztonkiem powotanej przez Wtadystawa IV kapeli krolewskiej, w ktorej obok niego
wystepowalo kilku jeszcze wloskich kastratow, w tym dwaj sopraniSci Antonio Pratogaggi i
Pietro Cracio oraz zaangazowani w 1637 roku bracia Miccianelli. Ciekawe, iz Adam Jarzgbski,
znajacy osobiscie wszystkich Spiewakow 1 instrumentalistow dworskich, o wiele wigcej miejsca
poswiecit innemu Spiewakowi, altyScie Kasprowi Forstterowi, zachwycajac si¢ rozlegla skalg
jego gtosu:

»Masz tam z Forsztera altyste,
W bas i tenor, dyszkantyste:
Gdy chce w gore wyprawuje
Po tym na dot wyspiewuje
Kilka oktaw: to nowina.
Viruoso, godzien wina”%

Nie ulega watpliwosci, ze w latach 1628-1646 Ferri brat udziat w wigkszoSci przedstawien
operowych organizowanych na potrzeby i1 ku uciesze dworu. Oczywiscie krag szczgSliwcow,
ktorym dane bylo w nich uczestniczy¢ nie nalezat do szerokich, dla tego ludziom nizszych
stanOw najtatwiej byto ustyszec kastrata podczas wystepow krolewskiej kapeli na nabozenstwach
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w kolegiacie Sw. Jana. Adam Jarzgbski tak
opisat Spiew dworskiego zespotu:

., Wloscy nadobnie Spiewajq
Jedni basem, takze altem
Drudzy tenor i dyszkantem.
Trudno przebrac Baltazaro,

W Rzymie taki sopran raro”®.

O poziomie kapeli krolewskiej
moga SwiadczyC stowa sekretarza pani de
Guebriant przybytej do Polski z orszakiem
krélowej Marii Ludwiki, ktory pisat, ze
wuchodzi za pierwszg w Europie, bedac
Ztozona 7z najlepszych gtosow wiloskich,
drogo krola kosztuje bad? w pensjach bad?
w nagrodach i podarunkach”°.

Dysponujacy ogromnymi fortunami
magnaci nie ,,pozostawali w tyle” za krélem
1 rowniez utrzymywali kapele, w ktorych
zatrudniano kastratow. Wyrdzniajacg si¢
byta posiadajaca w swoim sktadzie az trzech
rzezancow kapela wojewody krakowskiego
Stanistawa Lubomirskiego”’. Stanistaw Lubomirski

Za panowania SasOw statg siedzibg wtadcéw Polski byto Drezno, stad przyjazd dworu

krélewskiego do Warszawy wzmagal zawsze tg¢tno zycia muzycznego. Prezentujacy swoje
niezwykte umiejetnosci kastraci oczywiscie stanowili gtdwng atrakcje. W przybytej z Augustem
III w grudniu 1735 roku kapeli wokalno-instrumentalnej znalazto si¢ ich az czterech. Dwaj
sopraniSci: Venturio Rochetti i Giovanni Binoli oraz dwaj altySci Domenico Anibali 1 Casimiro
Pignotti.
Wstepne starania o sprowadzenie do stolicy o pery wiloskiej rozpoczat Stanistaw August
na poczatku sierpnia 1764 r. za poSrednictwem bawigcego we Wtoszech Pietra Miry - aktora
1 Spiewaka zatrudnionego wczeSniej w stuzbie Augusta III, jednakze pierwszy wtoski zespot
operowy za panowania Poniatowskiego przybyt do Warszawy dopiero na poczatku lipca 1765r.

Dzigki zabiegom krola publiczno$¢ warszawska miata okazje zapoznac si¢ z repertuarem
wloskim, ale takze postucha¢ wybornych Spiewakow. Od lutego do lipca 1776 r. wystepowali
goscinnie z zespolem opery wiloskiej wybitna i piekna Spiewaczka Caterina Bonafini oraz jej
partner sceniczny kastrat Giuseppe Campagnucci. W pazdzierniku 1777 r. odbyt si¢ koncert trzech
znanych Spiewakéw: Antonia Sartoriego, Cristofora Arnobaldiego zw. Comaschinim i Antonia
Pratiego. W marcu 1781 r. swoje umiejetnosci wokalne zaprezentowal powracajacy po szeSciu
latach stuzby na dworze carskim w Petersburgu kastrat Francesco Porri.

We wrzesniu 1785 1. z zespotem Zappy wystepowat goScinnie najwybitniejszy dwczesny
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kastrat Luigi Marchesi zw. Marchesini®®.

Michat Kleofas Ogifiski zanotowal kilka uwag o
przymiotach tego artysty: ,,Juz pierwsze diwigki jego
gtosu, wydawane, gdy wchodzit na sceng, nie miaty w
sobie nic przykrego; juz to samo dawato mu przewage
nad innymi sopranami, Kktorzy rozpoczynajac swojq
partie, zanim sie rozSpiewajq, wydajg zwykle kilka
dzwiekow przeszywajacych i niemitych. Powierzchownosc
Marchesiego teZ przemawiata na jego korzysc¢. Bardzo
dobry aktor gruntownie znajacy muzyke, nadawat swemu
gtosowi podziwu godng modulacje, wydajac wzruszajace
dzwieki, ktore zwtaszcza w adagio poruszaty wszystkich
stuchaczy”*

Marchesi wystapit w operze G. Sartiego ,, Giulio Sabine”
(15,19,21,25 wrzesSnia) wcielajagc si¢ w tytutowego

Marchesi i Katharina Cavalieri
w Giulio Sabino Sarniego, Vienna, 1758 r. Luigi Marchesi zw. Marchesini
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bohatera. Warto nadmieni¢, iz byta to jego popisowa partia.

W roku 1786 w teatrze warszawskim Spiewal inny stynny kastrat - Pietro Benedetti zw.
Sartorini, ktory zastynat miedzy innymi jako odtworca partii Sifare w prapremierowym spektaklu
»Mitridate, ré di Ponto” W. A. Mozarta'®, a w roku nastgpnym Warszawiacy mieli okazj¢ ustyszec
Domenico Bruniego - péZniejszego prim 'uomo opery londyniskiej. W sumie przez dwér Stanistawa
Augusta 1 scen¢ teatru publicznego w Warszawie przewingto si¢ ok. 85 wiloskich Spiewakdw.
Sposréd nich az 62 osoby byly przez jakiS czas zwigzane z teatrami warszawskimi, 21 z dworem
w Petersburgu, 13 ze scenami Wiednia, a 4 z zespotem operowym Haydna w Esterhazie.

Wiek XVIII wigzal si¢ z prezng dziatalnoscig teatru wloskiego we Wroctawiu''. Dziato
si¢ to za sprawg ucznia A. Vivaldiego Daniela Gottlieba Trena, ktory w roku 1725 przybyt do
stolicy Dolnego Slaska wraz z wtoska trupa operowa. Posréd znakomitych §piewakéw znajdowat
sic nawet falsecista z ko$ciota Sw. Marka w Wenecji Paolo Vida. W roku 1726 Tren zatrudnit
kastrata altowego — Gi0 Dreyera, Niemca wyksztalconego we Florencji. Przez dwa lata jego
dyrekcji wystawiono 14 utworéw scenicznych w starym Domu Zabaw, przystosowanym w 1725
roku dla potrzeb teatru.

W roku 1727 dziatalnoScig impresaryjng zajeli si¢: poeta Santo Burigotti 1 kastrat Gio
Dreyer, a do ostatniego w sezonie wiosennym przedstawienia przybyt do Wroctawia Antonio
Bioni, ktérego ptodnos¢ kompozytorska i1 energia zaowocowaty wystawieniem w tym miescie w
latach 1725 -1734 az 41 premier. Oprocz Gio Dreyera w zespole wystepowal jeszcze inny kastrat.
Byt nim zaangazowany przez Burigottiego w lecie 1728 sopranista Filip Finazzi. ,, W okresie
dwuletniej dziatalnosci, od 1 wrzesnia 1728 roku, wystapit najpierw w operze Antonio Bioniego
Artabano, uzupetnionej prawdopodobnie ariami Vivaldiego (Artabano Re De’ Parti, 1718, RV701).
Nastepnie stat sie jednym z wspottworcow opery — pasticcio Merope. Obok jego arii znalazty sie tu
arie I recytatywy Bioniego oraz cztonkow teatru: kastrata Gio Dreyera, tenora Giuseppe Niccolo
Albertiego i znanych tworcow Caldary, Lottiego, Meneghettiego, Porty, Vinciego I Vivaldiego.
Finazzi brat udziat w operze La Fede tradita e vendicata podpisanej przez Antonio Bioniego,
cho¢ nie wykluczone byto tu takze wprowadzenie arii z opery Vivaldiego (RV 712). Finazzi brat
udziat takie w operze pasticcio Bioniego Constantino il grande. W drugim roku dziatalnosci
we Wroctawiu Finazzi Spiewat w operze-pasticcio Antonio Bioniego Engelberta. Dowodem jego
dziatalnosci pochodzgacym z tego sezonu jest zachowane we Wroctawiu libretto piecioaktowej
opery Theseo in Creta dedykowanej miedzy innymi mecenasowi teatru hr. Johannowi Antonowi
von Schaffgotsch. W 1729 roku Finazzi Spiewat we Wroctawiu w operze Bioniego Andromaco.
Prawdopodobnie brat udziat takze w operze pisanej do libretta Santo Burigottiego Ercole su’l
Termodonte, skomponowanej przez Bioniego”'*.

Na koncu warto wspomnie¢ o ,,rodzimej produkcji” kastratow, ktdra byta odpowiedzig
na szalong popularno$¢ tych gltosow w Polsce. Wiadomo o co najmniej jednym Kkastracie
»stworzonym” przez wloskiego lekarza Simonettiego na dworze marszatka koronnego Jozefa
Lubomirskiego'®. Bywato, ze majacy na swych dworach chtopcéw obdarzonych pieknymi glosami
magnaci ,,na wlasng reke” probowali przeciwdziatac zblizajacej si¢ mutacji. Dla wykastrowanych
nieszczg$nikow, ktérym ,,brakowato czesto nalezytego wyszkolenia, a wiec przede wszystkim
odpowiedniego postawienia gtosu, znajomosci gorgii, tj. sztuki kolorowania oraz wiedzy o
zmieniajgcych zwyczajach i manierach interpretacyjnych” sprowadzano nawet nauczycieli
Spiewu z Italii. Hetman Polny Koronny Stanistaw Rzewuski pisal w liScie do syna, ze oczekuje
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kapelmistrza, aby go zatrudniC ,,do informowania i nauczania podtug maniery teraZniejszej
kastratow”, jako , najbardziej potrzebujacych w akcentach Spiewania magistra”'*.

Najbardziej bodaj znanym polskim kastratem byt Spiewajacy w kapeli jasnogorskiej Piotr
Polakowski (1710-1746), ktéry glosem swym miat nawet zachwycic¢ kréla Augusta I11.

Udziat Spiewajacych kastratow w zyciu muzycznym Polski, to wciaz jeszcze temat mato
zbadany. Nie istnieje zadna obszerna publikacja zajmujaca si¢ tym zagadnieniem, a materialy
archiwalne 1 teksty Zrodtowe spoczywajac w przepastnych archiwach wciaz czekaja na ich
opracowanie. Pomimo to zachodzi duze prawdopodobiefistwo, ze coraz wigksze zainteresowanie
wspoltczesnych badaczy wykastrowanymi Spiewakami dostarczy w najblizszych latach wszystkim
zainteresowanym wiele cennych informacji i pozwoli na pelniejsze zrozumienie wpltywu, jaki
miata sztuka wokalna trzebiencow na popularyzacj¢ opery w Polsce.

deskesk

Przeprowadzana od wielu tysigcy lat kastracja m¢zczyzn niemal zawsze byta zabiegiem
otwierajacym droge do pelnienia SciSle okreslonych funkcji. Nie brak réwniez glosow, iz przy
Jjej pomocy probowano zaspokoi¢ odwieczng tesknote ludzkosci za ,,stworzeniem” ,,trzeciej ptci”
- swoistego pomostu pomiedzy Swiatem mezczyzn 1 kobiet. Dokonana w ten sposob synteza obu
niemozliwych do pogodzenia bytow spotecznych miata gwarantowac sprawne wspotistnienie,
bez koniecznoSci ich wzajemnego przenikania si¢.

Szczegdlnie ostro widac to w SciSle przestrzegajacym separacji ptciowej Swiecie Islamu, gdzie
pomimo jednoznacznego nakazu Koranu, potepiajacego trzebienie, eunuch stanowil trwatly 1
niezbywalny element kultury 1 obyczajowosci.

Najbardziej adekwatnym stowem nakreSlajacym istote, sedno eunuchizmu jest poswiecenie.
Wynikiem dokonanej kastracji byto wyznaczenie pewnej SciSle okreSlonej drogi zyciowej, co
w oczywisty sposob przektadalo si¢ na brak innych mozliwoSci egzystencjalnych. PoSwigcenie
,»,czegos”, badz ,,kogos” mozna wiec traktowac jako danine sktadang dla osiggniecia zamierzonego
celu.

Mechanizm ten doskonale obrazuje jedna z legend europejskich opowiadajacych o
polowaniu na bobry (z fac. castor fiber). Ssaki te stanowity cenng zdobycz dla mysliwych m.in. ze
wzgledu na zawarty w ich genitaliach olejek eteryczny, przypominajacy swymi wlasciwoSciami
szalenie drogie 1 niezwykle poszukiwane pizmo. Wspomniana legenda podaje, iz osaczone
zwierze, nie mogac ujS¢ poscigowi, decydowato si¢ na odgryzienia 1 porzucenia genitaliow,
dokonujac brzemiennego w skutki wyboru, dla ocalenia wartoSci nadrzednej, jaka jest zycie.

,Bobrze rozumowanie” odnajdujemy m.in. u Orygenesa, ktory postrzegajac meskie
narzady plciowe jako Zrodio grzechu, wiedziony dostownym interpretowaniem ewangelicznego
przestania: Jesli wigc prawe twoje oko jest ci powodem do grzechu, wytup je 1 odrzuc od siebie.
Lepiej bowiem jest dla ciebie, gdy zginie jeden z twoich cztonkow, niz Zeby cate Twoje ciato
miato by¢ wrzucone do piekta. I jesli prawa twoja reka jest ci powodem do grzechu, odetnij ja i
odrzuc od siebie. Lepiej bowiem jest dla ciebie, gdy zginie jeden z twoich cztonkow, niz Zeby cate
Twoje ciato miato is¢ do piekta (Mt 5,29-30) dokonal samookaleczenia w celu ocalenia ,,zycia
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wiecznego”, wartosci zagrozonej wskutek hotdowania grzesznym instynktom.

W wiekach pdzniejszych znalazto si¢ wielu nasladowcow gotowych podzieli¢ sposob
mySlenia Orygenesa i cho¢ oficjalne stanowisko Kosciota Rzymskokatolickiego byto w tym
wzgledzie jednoznaczne, nie brakowato teologéw 1 moralistow chrzeScijafiskich, gotowych
uznad, iz poswigcenie meskich jader nie jest nazbyt wygoérowang ceng za stuzgcy Chwale Boze]
1 ogotowi nadludzki gtos kastrata.

Za jedng z najbardziej niezwyktych 1 zarazem trudnych do rozwigzania zagadek w dziejach
Europy Nowozytnej nalezy uzna¢ upowszechnienie zwyczaju kastrowania dla celéw wokalnych.
Pojawienie si¢ pod koniec X VI wieku pierwszych Spiewajacych kastratow w Kaplicy Sykstynskie;j
byto symbolicznym rzuceniem ptongcej zagwi na wyschniety stos. Tu jednak powstaje oczywiste
pytanie: dla czego wiasnie w takim momencie?! Wszak Europa, majac od wiekéw stycznos¢ z
eunuchizmem, skutecznie odcinata si¢ od tych praktyk, postrzegajac je jako przejaw barbarzynstwa.
Czyzby wczesniej nie zwrocono uwagi na jeden ze skutkéw ubocznych towarzyszacy zabiegowi
przeprowadzonemu w wieku dzieciecym? A moze po prostu taka byta potrzeba chwili? Toczaca
si¢ w fonie KoSciota zazarta walka pomigdzy Katolikami 1 Protestantami wymagata co prawda
uzycia skutecznego oreza w ,,grze” o wysoka stawke, jednakze zrzucanie winy na kontrreformacje
nie wydaje si¢ by¢ najlepszym pomystem. Wszak wykastrowani Spiewacy Swigcili swe triumfy w
czasach, gdy okres mrocznych wojen religijnych byt juz co najwyzej mglistym wspomnieniem.
Ponadto ich artystyczna dominacja w krajach takich jak Hiszpania, czy Portugalia, a wigc nie
dotknietych konfliktem, przeczy takiemu rozumowaniu.

Czy zatem uprawnionym jest obarczanie wing za to jawne barbarzynstwo nowopowstatego
gatunku w sztuce? Czy opera miala taka moc sprawcza, by wzorem mrocznych, dawno
zapomnianych kultéw poganskich pobierac¢ okrutne myto od swoich najwierniejszych stug?
Jesli tak, to Smiato rzec mozna, iz historia zatoczyta krag, a waz siggnat swego ogona. Podazajac
tym tropem rozumowania nalezy przyjac, ze kastraci poprzez zabieg pietnujacy ciata 1 umysty,
wstepowali do najwyzszego kregu wtajemniczenia stajgc si¢ swoistg ofiarg sktadang na oftarzu
sztuki. Od tego momentu Spiew wytyczal im dalsza droge, stawat sie ich pasjg 1 obsesja,
konstytuowat przerazajaca egzystencje. Wynoszac ponad innych Smiertelnikow, badz stragcajac w
otchfan niebytu i ngdzy urastat do rangi bostwa.

By¢ moze w takim wtlasnie imperatywie nalezy upatrywac Zrddla pozycji i znaczenia
Spiewajacych kastratdw w muzycznej kulturze XVII 1 XVIII wiecznej Europy.

WAESTRO W lomass Racdieawricy

Conmass (A bt SKlewics. com
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Przypisy

! Francuzi od samego poczatku byli nieprzychylni operze wiloskiej, a szczegdlnie $piewowi
kastratow, jednakze ,,ballet de cour nie mogtby doprowadzi¢ do powstania opery we Franciji,
gdyby nie byto opery wtoskiej, ktorej rozwoj muzycy francuscy - od czasu pobytu Cacciniego we
Francji - obserwowali 7 Zywym zainteresowaniem” .

Por .M. Buhofzer op. cit. s. 211

2 Artystyczna hegemonia opery wtoskiej znalazta odbicie w obsadzeniu kluczowych stanowisk w
operach poza Italig przez muzykéw wioskich, ktorzy ,,z zasady otrzymywali dwukrotnie wyzsze
wynagrodzenie niz muzycy miejscowi, nawet jesli ci ostatni dorownywali Wiochom rangq i
tytutem”.

Por. M. Buhofzer op. cit. s. 551

> P. Browe op. cit. s. 93

* Przyktadowo zatozone przez ksigcia Newcastle towarzystwo operowe ,,Royal Academy of
Music” dysponowato kapitatem zatozycielskim w wysokosci 40 000 funtow.
Por. W. Haas op. cit. s. 18-19

> Zarobki $piewakow byty tak wysokie, ze sir John Bernard grzmiat w Izbie Gmin: ,, Wioscy
eunuchowie i damulki pobierajg state gaze rowne pensjom lordow z ministerstwa skarbu i sedziow
Anglii”.

Por. W. Haas op. cit. s. 30

% Por. ,,The New Grove Dictionary Of Music And Musicians” .
Edited By Stanley Sadie. Mpl 1980, s. 218

Tjw. s 218

8 Byta to suma ogromna, jak na owe czasy i musiata budzi¢ w kompozytorze uczucie zazdrosci,
Zwarzywszy, ze za wystawienie swojego Rinaldo wzbogacit si¢ zaledwie o niecate 20 gwineli.
Por. List Haendla do P. Colmana, nadzwyczajnego wystannika Jego Kroélewskiej Mosci Krdla
Wielkiej Brytanii przy Osobie Jego Krélewskiej Wysokosci Diuka Toskanii, 27 pazdziernika
1730 r.

? Por. The New Grove, op.cit s. 129

10 Konflikt migdzy Senesino a Handlem powstat juz w roku 1720 i nasilat si¢ przez lata. Najczescie]
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stosowanym okres§leniem kompozytora pod adresem kastrata byto ,,a damned fool”.
Por. jw. op. cit. s. 130

' Powstanie ,,Opera of the Nobility” wiaze si¢ z czwartg fazg operowej dziatalnosci Haendla.
Jego zazarty spor z Hasse 1 Porporg miat w rzeczywistoSci podtoze polityczne, a nie artystyczne.
Popierajace ,,Opera of the Nobility” antyniemieckie stronnictwo angielskiej arystokracji z
ksigciem Walii na czele, walczyto z dworem poprzez atakowanie obcokrajowca Haendla.

Por. M. Buhofzer op. cit. s. 93

2'W premierowym przedstawieniu ,,Rinalda” parti¢ Goffreda wykonywata Francesca Vanini-
Boschi (kontralt). Podczas kolejnych wznowien, tj. 23 stycznia 1712 r. i 6 maja 1713 r. Haendel
powierzyt parti¢ Goffreda sopranistce Marghericie de L’Epine, za$ 30 grudnia 1714 r. sopranistce
Caterinie Galerati. W 1731 r. kompozytor powrdcit do ,,Rinalda” dodajac nowe recytatywy, 2
nowe symfonie i 6 arii zapozyczonych z innych oper. W drugiej wersji tej opery w partii Goffreda
zostat obsadzony tenor Annibale Pio Fabri zwany Balino.

3 Premiera ,,Amadigi” odbyta si¢ 25 maja 1715 r. Do 15 lipca 1715 r. spektakl powtérzono
jeszcze pigciokrotnie. Partie Dardano wykonywata §piewaczka Diana Vico (kontralt).

4 Por. The New Grove, op. cit. s. 613
15 Berenstadt urodzit si¢ we Wtoszech, ale jego ojciec byt Niemcem.

' Wykonujacy parti¢ Argante Berenstadt wystapit w gronie przynajmniej dwoch jeszcze kastratow.
Parti¢ Goffredo wykonywat Antonio Maria Bernacchi, za§ w tytutowego bohatera wcielit si¢
stynny Nicolo Grimaldi zw. Nicolini. Niestety, nie jest znany odtwdrca jeszcze jednej partii
przeznaczonej dla kastrata, a mianowicie partii Mago, ktéra podczas premierowego przedstawienia
24 lutego 1711 r. zostata powierzona kastratowi altowemu Giuseppe Cassaniemu. Na takg obsade
kastratow kompozytor mégt sobie pozwoli¢ jedynie podczas pierwszych wystawien w 1711 r.,
kiedy to londynscy melomani mogli ustysze¢ Nicoliniego jako Rinaldo, Valentino Urbaniego zw.
Valentini jako Eustazio i wspomnianego wyzej Giuseppe Cassaniego jako Mago. W kolejnych
wznowieniach tej opery udzial kastratéw ulegl znacznej redukcji (w 1712 jako Rinaldo wystapit
Nicolini, w 1713 jako Eustazio — Valentini, za§ w 1714 r. wszystkie partie zostalty powierzone
Spiewaczka; jedyng watpliwoS¢ stanowi obsada partii Mago z powodu braku stosownych
adnotacji).

7 Premiera opery Floridante miala miejsce w Londynie, 9 grudnia 1721 r. W partii Timante,
pierwotnie przeznaczonej dla sopranu, wystapil kastrat Benedetto Baldassari, zw. Benedetti. Po
zmodyfikowaniu i1 przetransponowaniu partii obok Berenstadta w Timante wcielit si¢ jeszcze w
1727 r. Antonio Baldi. Nie jest natomiast znana obsada tej partii podczas wznowienia w 1733 1.

'8 Por.The New Grove, op. cit. $.522
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1 Poczatkowo byta to partia przeznaczona dla glosu basowego. Podczas premierowego
przedstawienia ,, Rinaldo” 24 lutego 1711 r. parti¢ Argante wykonywal Giuseppe Maria Boschi,
za$ w kolejnych wznowieniach wystgpili: 6 maja 1713 r. Richard Leveridga, a 30 grudnia 1714
r. Angelo Zannoni. Dopiero na potrzeby kolejnego wznowienia, ktdre miato miejsce 5 stycznia
1717 r. kompozytor zmienit ja gruntownie dla Berenstadta.

2 O gustach sie nie dyskutuje.

21 P, Barbier, op. cit. s. 71-72

22 Byto to mozliwe, poniewaz 6 lipca 1734 roku wygasta umowa najmu.

»The New Grove, op. cit. s. 779

2+ P, Barbier, op. cit. s. 76

2 jw. 5. 90

% Francesco Bernardi byt niewatpliwie pierwszym wielkim bozyszczem londynskich wielbicielek
opery. Paolo Rolli nazywal go zgryzliwie , kogutem Sciganym przez angielskie kury”, na co
Senesino zwykl byt odpowiadac¢ nieskromnie, ze rzeczywiScie wszystkie kobiety zarliwie pragng

,»,jego drzewa, ktore nie przynosi owocow”.

27 Senesino wyjechat z Anglii w towarzystwie Porpory i Franceschi Cuzzoni. Moment jego wyjazdu
uwiecznil Bickham mtodszy na akwaforcie zatytulowanej Lament pan po stracie Senesina.

% Senesino zaczynat swa dziatalnos$¢ artystyczng jako sopran.

2% Por. The New Grove, op. cit. s. 130

30 jw. s. 130-131

31 List P. Rolli do Senesina, 9 listopada 1734 r. P. Barbier, op. cit. s. 73
2 jw. s. 74

3 jw.s. 74

*jw. s. 74

% jw. s. 74

% jw. s. 75
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7 jw. s. 31

8 jw. s. 29

3 Ch. Burney, A General History of Music, tom IV, s. 380
40 Jest tylko jeden Bog i jeden Farinelli.

' P. Barbier, op. cit. s. 77

2 jw. s. 77-78

43

JW. s. 78
# jw. s. 78-80
# jw. s. 86
% jw. s. 86

47 3

Jw. s. 87
#jw. s. 91
¥ jw. s. 92
0 Cyt. przez Della Corte, Stire e Grotteschi..., s. 357-358

> Karykaturalny wyglad kastratow byt rozpowszechniany w Anglii m.in. przez Hogartha, ktérego
stynne sztychy wySmiewaly anomalia fizjologiczne §piewakow.

2'W. Hass, op. cit. s. 14
>3 P. Barbier, op. cit. s. 94
*jw. s. 96

> Stynng ari¢ ,,Ombra mai fu” skomponowat zagrozony masg dtugéw Heandel na krétko przed
atakiem apopleksji.

W latach 1711 — 1740 Haendel zaangazowat co najmniej 21 kastratéw. Byli to:
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Antonio Maria Bernacchi — alt Andrea Pacini — alt

Gioacchino Conti zw. Giziello — sopran Francesco Bernardi zw. Senesino — alt

113



Carlo Scalzi — sopran Gaetano Majorano zw. Caffarelli — sopran
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Valentino Urbani zw. Valentini — alt
Giuseppe Cassani — alt

Antonio Maria Bernacchi — alt
Gaetano Berenstadt — alt

Benedetto Baldassari — sopran
Matteo Berselli — sopran

Antonio Baldi — alt

Antonio Gualandi zw. Campioli — alt
Giuseppe Bigonzi — alt

Andrea Pacini — alt

Signor Serafini — alt

Domenico Annibali — alt

Giovanni Battista Andreoni — alt

Nicolo Grimaldi zw. Nicolini — alt

'u-h;.--.-ll-! 5 1w i

Valeriano Pellegrini zw. Valeriano — sopran Carlo Broschi zw. Farinelli — sopran
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7 Najstynniejszg praca Bontempiego byta wydana w Perugi w 1695 roku ,, Historia musica” .
Autor czerpat inspiracje dla pierwszej tego typu publikacji we Wloszech z ,,Sistema musico”
(Perugia, 1666 r.) Lemme Rossiego. Dzieto, w przewazajacej czeSci poSwigcone zostalo muzyce
antycznej i stanowito prébe obalenia tezy o jej polifonicznosci. Ponadto autor poruszat zagadnienia
dotyczace teorii 1 praktyki muzyki barokowej. O wczesniejszych zainteresowaniach Bontempiego
teorig Swiadczy praca dedykowana Schiitzowi ,, Nova quatuor vocibus compenenedi methodus”
(Drezno, 1660 r.). W opini Bukofzera byta to jedna z czterech najwazniejszych publikacji na ten
temat powstatych w epoce baroku.

38 Por. Zeszyty Naukowe nr 44 s. 123-124

¥ Dafne” jest najwczes$niejszg zachowana w catosci opera niemiecka. Libretto wzorowane byto
na pierwszej operze niemieckiej ,,Dafne” Schiitza. Pierwowzorem dla ,,Jupiter und lo” byta
kompozycja Abatiniego ,,lone”.

% Kantata skomponowana dla niego przez Scarlattiego miata tak zdumiewajaco wysoki zakres
rejestru sopranowego, ze zmuszata do kapitulacji kazda, primadonne.

Por. W. Haas op. cit. s. 96

%! Por. ,,Muzyka” 1987 nr 2 s. 65

62 Por.The New Grove, op. cit. s. 559

% Por. W. Haas, op. cit. s. 109

% Por. Wt. Szumowski, op.cit. s.27

% Por. P. Browe, op. cit. s. 92

% Por. W. Haas op. cit. s. 88-89

67 P. Barbier, op. cit. s. 110

8 jw. s. 111-112

% Wspomina o tym np. angielski ambasador Keene: ,, Wieczorem jego rozrywki polegaja na
stuchaniu, jak Farinelli Spiewa piec¢ tych samych wtoskich arii, ktore Spiewat przed nim po raz
pierwszy i ktdre ciggle wykonuje co wieczor od prawie dwunastu miesiecy”.

List Keene’a do Newcastle’a, 2 sierpnia 1738, cyt. Przez Armstronga, Elisabeth Farnese..., s. 344,

por. réwniez W. Haas op. cit. s. 89

"0 P. Barbier, op. cit. s. 117
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"I Dekret nominacyjny Filipa V, Arch. Patacu Krélewskiego w Madrycie, Exp. Personales, Broschi,
Caja 143/16

2 P. Barbier, op. cit. s. 127-128
3w, s. 162

™ jw. s. 149

> J. A. Vallejo-Ndagera, op. cit. s. 113
6 P, Barbier, op. cit. s. 190

7 Ch. W. Gluck po przybyciu w 1773 roku do Paryza musiat przeredagowac i transponowac partie
Orfeusza w swojej stynnej operze ,, Orfeo ed Euridice”, przystosowujac ja dla wysokiego tenora.
Podczas wiedenskiej prapremiery byta ona wykonywana przez kastrata Gaetano Guadagniego.

8 P. Barbier, op. cit. s. 101

79 Charlesles de Brosses (7.02.1709 Dijon - 7.05.1777 Paryz) z wyksztatcenia byt prawnikiem.
W 1730 roku zostat radcg prawnym w stolicy Burgundii Dijon, a w 1741 roku na mocy nominacji
krola Ludwika XV przewodniczacym parlamentu tej prowincji. W 1739 roku wybral si¢ z grupg
burgundzkich przyjaciét w trwajaca niemal rok (od lipca 1739 do kwietnia 1740) podréz do
Witoch trasg: Genua - Mediolan - Werona - Mantua - Viecenza - Padwa - Wenecja - Bolonia -
Florencja - Livorno -Rzym - Neapol 1 okolice - Rzym 1 okolice - Modena - Mediolan - Turyn.
Obserwacje swoje zawart w 58 listach adresowanych do przyjaciot.

Por. Muzyka op. cit. s 55

80 Jw. s. 58-72

81 Atto Melani - wiloski kastrat - sopranista. Jeden z czterech synéw (wszyscy byli kastratami)
dzwonnika katedralnego. Oprdocz Spiewu zajmowatl si¢ kompozycja 1 prowadzit dziatalno$¢
impresaryjng. Byt szpiegiem i tajnym agentem kardynata Mazariniego.

Por. R. Rolland, op. cit. s. 59

82 W przedstawieniu Spiewat jeden z braci Melaniego i niejaka Checca z Florencji.
Por. jw. s. 30

83 Zbiegli na skutek konfliktu z papiezem Innocentym X Barberini
byli wtascicielami wielkiego, mogacego pomiesci¢ 3000 osob teatru w
Rzymie, w ktérym poczawszy od roku 1632 wystawiono wiele oper.

117



8 Por. R. Rolland, op. cit. s.65-66

8 List Atto Melaniego do ksigcia Mattiasa z 12 stycznia 1647 roku
Por. jw. s. 76

8 List Anny Austriaczki do Mattiasa z 23 maja 1647 roku.
List Melaniego do Mattiasa z 25 czerwca 1647roku.

List Mazariniego do Mattiasa z 10 sierpnia 1647 roku

Por jw. s. 79

% Wg W. Haasa przyczyna bylo zabdjstwo ojca dokonane w afekcie przez ,,szalonego Eunucha”,
jak zwykto si¢ okresla¢ Caffarellego. Pomimo swego czynu kastrat otrzymat od kréla paszport
wazny przez trzy dni, co umozliwiato mu swobodne opuszczenie Francji.

Por. W. Haas op. cit. s. 78

Zupelnie inny powdd wyjazdu Caffarellego z Francji podaje J. A. Vallejo-Nagera: ,, W 1753 roku
kazano mu uda¢ sie do Francji, gdzie oczekujaca dziecka corka krolewska chciata koniecznie
postuchac kastrata. Caffarelli bawit jg Spiewem az do rozwigzania. Szczesliwy Ludwik XV postat
mu przez dworzanina uroczg ztotg tabakierke. Spiewak, miast wyrazow wdziecznosci, jakich
mozna by sie spodziewac w tych okolicznosciach, pokazat ostupiatemu dworzaninowi kolekcje
trzydziestu bez mata pudeteczek do przechowywania tabaki, z ktorych kazde byto bardziej
wyszukane (przynajmniej tak twierdzit) od krolewskiego podarku. Wobec tak nieoczekiwanej reakcji
postaniec odrzekt jedynie, ze tego rodzaju tabakierkami krol zwykt obdarowywac ambasadorow,
a oni zawsze czuli sie zaszczyceni. ,,A wiec powiedz krolowi, zeby kazat Spiewac ambasadorom”™
— odpalit kastrat. Nazajutrz otrzymat nakaz opuszczenia Francji, 7 czego bardzo sie ucieszyt.
Mogt wracac do Neapolu i... urzadzac kolejne skandale” .

Por. A. Vallejo-Nagera, op. cit. s. 127

8 P. Barbier, op. cit. s. 101-102

% Baldassare Ferri urodzit si¢ 9 grudnia 1610 r. Byt pierwszym §piewajacym kastratem, ktéremu
udato sie zrobi¢ oszatamiajagca miedzynarodowa kariere. W 1622 r. trafit pod opieke kardynata
Crescenzio pelnigcego funkcje Arcybiskupa Orvieto zasilajac szeregi chdru katedralnego.
Nastepnie zostal przez Crescenzio zabrany do Rzymu celem dalszej edukacji u Vincenzo
Ugoliniego péZniejszego maestro w ,, Cappella Giulia”. Dalsza nauk¢ kontynuowat w Neapolu,
skad w 1625 r. udat si¢ na dwor krola Wiadystawa IV, w stuzbie ktérego pozostat az do 1655 r.
Po wyjezdzie z Polski Ferri trafit na dwor wiedeniski, gdzie oklaskiwany przez dwdch kolejnych
cesarzy — Ferdynanda III 1 Leopolda I — dozyt swojej artystycznej emerytury zyskujac powszechny
szacunek 1 uznanie, czego dowodem moze by¢ fakt, iz Leopold przyznat kastratowi dozywotnig
rente, umieszczajac jednoczesSnie w swojej sypialni, obok portretow innych monarchéw, réwniez
wizerunek kastrata, opatrzony podpisem: ,, Baldassare Ferri, Re Dei Musici”.

Uwielbiany w niemal calej Europie. Ferri odbyt kilka podrézy, m.in. na zaproszenie
krélowej szwedzkiej Krystyny udat si¢ do Sztokholmu. Jego wizyta na dworze sztokholmskim

urosta do legendy, albowiem z powodu wojny, dla zagwarantowania bezpiecznego przejazdu
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Spiewaka, na mocy specjalnych dekretow wydanych przez Krystyne 1 Zygmunta III, wstrzymane
zostaly wszelkie dziatania wojenne. Wiadomo rowniez, ze kastrat w 1669 r. albo na poczatku
1670 r. koncertowat w Londynie. Ostatecznie w 1680 r. (wg innych Zrédet w 1675 r.) powrdcit do
Witoch. Zmart 18 listopada 1680 r. w rodzinnej Perugi.

% Kann als einer der beruhmtesten Sanger aller Zeiten gelten .
Por. Z. Chaniecki: ,,DyskantySci w kapelach polskich od XVI do XVIII wieku. Discantistae
castrati”. ,Muzyka” nr4 (71 ) 1973 r.inr 1 (72) 1974 1.

! Por. W. Haas op. cit. s. 48-49

92 K. Opalinski: ,,Satyry™.
Wroctaw 1953 r. 5. 18

% Relacja ta dotyczy uczty, ktorg 25 czerwca 1635 roku w Toruniu wyprawit Krzysztof Radziwitt
na czeS¢ postow francuskich 1 holenderskich:

K. Ogier: ,,Dziennik podrézy do Polski 1635-1636”

Gdansk 1960 r., cz. Is. 94

% Por. Z. Chaniecki, op. cit. s. 43

> A. Jarzgbski: ,,Gosciniec albo opisanie Warszawy...”
Warszawa 1909 r. s. 27

% J. U. Niemcewicz: ,,Zbiér pamigtnikow”.
Lipsk 1840 r., tom IV s.143

7 Byli to: Paolo Filipioni, ksigdz Baltazar i Izydor.
Por. Z. Chaniecki, op. cit. s. 44

% Luigi Ludovico Marchesi ur. 8 sierpnia 1754 r. w Mediolanie. Artystyczne poczatki Spiewaka
zwigzane byly z chérem katedralnym w rodzinnym mieScie. Debiut operowy kastrata odbyt
sic w 1774 r. na deskach rzymskiego ,, Teatro delle Dame”. Spiewak, podobnie jak wielu jego
poprzednikow rozpoczynal swojg kariere od rol kobiecych, debiutujagc w stynnej operze G. B.
Pergolesiego ,,La Serva Padrona”. W 1782 r. wystapit w Turynie w ,, Il Trionfo della Pace”
Bianchiego. Artysta odnosit oszatamiajgce sukcesy zarowno we Wtoszech, jak 1 w Niemczech.
W 1785 r. Marchesi udal si¢ do Petersburga, ale przerazony rosyjskim klimatem wyjechat do
Wiednia, skad w 1788 r. przenidst si¢ do Londynu. Pobyt w stolicy Imperium Brytyjskiego
przynidst Spiewakowi tak wielki rozglos, iz zaczeto go nazywac , najwiekszym spiewakiem
swoich czasow”.

W 1796 r. wiedziony patriotycznymi pobudkami kastrat odmowit zaSpiewania przed Napoleonem,
gdy ten, na czele wojsk okupacyjnych wkroczyt do Mediolanu. Zbudowani jego zachowaniem

Mediolanczycy okrzykneli go bohaterem narodowym.
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W 1801 r. podczas inauguracji ,, Teatro nuovo in Trieste” Marchesi wystapit w ,, Ginevra di Scozia”
Mayra, jednakze powoli, acz nieuchronnie dobiegata kofica kariera tego wielkiego artysty. W
1806 r. ostatecznie pozegnal si¢ ze sceng 1 przeprowadzit do swojej willi w Inzado, gdzie zmart
14 grudnia 1829 r.

Po wycofaniu si¢ z czynnego zycia artystycznego Marchesi nie popadl w zapomnienie. Starat
si¢ co jaki$ czas — o ile zdrowie mu na to pozwalato — przypominac o sobie aranzujac prywatne
koncerty. CzeS$¢ z nich miata charakter dobroczynny, a dochdd przeznaczal zwykle na potrzeby
biednych dzieci z sierocincow.

Marchesini uchodzit za najlepszego Spiewaka swoich czasow. Zajmowat si¢ rowniez kompozycja.
W Londynie opublikowat zbidr ,, Ariette Italiane”, a takze kieszonkowy solfez.

Jako osoba, Marchesi byl prawdopodobnie najprzystojniejszym kastratem wszech czasow. Podczas
wystepow w Londynie w latach dziewigecdziesigtych XVIII w. Pewna madame Maria Cosway
opuScita me¢za i dzieci , by moc przez pare lat podgzac za Spiewakiem po catej Europie. Za zycia
kastrata panowato powszechne przekonanie, iz byt on adorowany przez catg zefiska populacje
Rzymu. Spiewak stanowit klasyczny przykiad wielkiej gwiazdy swojej epoki, ze wszystkimi
dobrymi 1 ztymi przymiotami. Bywat istng zmorg impresariow, z powodu swoich wymagan. Do
kanonu jego zachowan nalezato wysuwanie zadan dotyczacych wystepow. Marchesi zwyk? byt
pojawiac si¢ na scenie konno, majac na gtowie ozdobny helm zwieniczony bajecznie kolorowym
pidropuszem — nie nizszym, niz na jeden jard — pytajac niewinnie ,, gdzie ja jestem?”. Biada, jesli
nie chciano spetni¢ jego zadan. Obrazony gwiazdor natychmiast opuszczat teatr 1 ostentacyjnie
przechodzit do konkurencji. Raz, omal nie przyptacit zyciem takiego zachowania. Fanatyczni
poplecznicy sopranistki Luizy Todi (jedna z najwybitniejszych Spiewaczek swojej epoki;
wystepowata w Warszawie na przetomie marca i kwietnia 1784 r.), bedacej jego wielka rywalka,
usifowali go otru¢ w 1791 r. O innej probie uSmiercenia kastrata przy pomocy trucizny mozemy
przeczyta¢ w wystanym z Monachium liScie Mozarta do ojca z dnia 30 grudnia 1780 r.: ,,Czy
papa wie, Ze zacny kastrat Marchesi — Marquesius di Milano — zostat otruty w Neapolu? I w jaki
sposob! Zakochat sie w pewnej ksieznej, ktorej prawowity kochanek, zazdrosny, nastat na niego
trzech czy czterech drabow i ci dali mu do wyboru — albo wypije czare z trucizng, albo zostanie
zmasakrowany. Wybrat to pierwsze. A poniewaz byt wtoskim tchorzem, umart sam... natomiast
ci panowie — jego mordercy, zyja sobie spokojnie”. OczywiScie opowiedziana przez Mozarta
historia byta zwyklg plotka, albowiem kastrat zmart niemal pét wieku poznie;.

W. A. Mozart: ,,Listy”

Warszawa 1991 r. s. 327

% Por. A. Zérawska-Witkowska: ,Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta”.
Warszawa 1995 r. s. 130

1% Prapremiera ,, Mitridate, ré di Ponto” (K-87) odbyta si¢ 26 grudnia 1770 roku w ,, Teatro Regio
Ducal” w Mediolanie. Obsada premierowa przedstawienia wygladata nastepujaco: Guglielmo
d’Ettore jako Mitridate, Antonia Bernasconi jako Aspasia, Pietro Benedetti jako Sifare, Giuseppe
Cicognani jako Farnace, Anna Francesca Varese jako Ismene, Gaspare Bassano jako Marzio,
Pietro Muschietti jako Arbate. W prapremierowej obsadzie znalazto si¢ az dwdch kastratow, tj.

Pietro Benedetti 1 Giuseppe Cicognani z Ceseny.
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Por. W. A. Mozart, op. cit. s. 127

11 Wiele bezcennych informacji na temat dziatalnosci teatru wtoskiego w osiemnastowiecznym
Wroctawiu zawdzigczamy badaniom prowadzonym przez dr hab. Walentyne Wegrzyn-
Klisowska.

Por. W. Wegrzyn-Klisowska: ,,Praktyka wykonawcza i repertuar teatru wloskiego we Wroctawiu
w XVIII wieku”.

Zeszyt Naukowy nr 64 Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu. Wroctaw
1995 .

W. Wegrzyn-Klisowska: ,,DziatalnoS¢ muzyczna i kompozytorska weneckiego kastrata Filippo
Finazziego 1 jej Slaskie odbicie”.

Zeszyt Naukowy nr 74 Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu. Wroctaw
1999 .

12W. Wegrzyn-Klisowska: ,,Dziatalnos¢ muzyczna i kompozytorska weneckiego kastrata Filippo
Finazziego...”, op. cit. s. 124-125

153 Jak wynika z pamigtnika K. Sarneckiego M. K. J. Lubomirski ,,Spiewaczaka swego kazat
rzngc’.
Por. K. Sarnecki: ,,Pamig¢tniki z czasow Jana Sobieskiego™.

Wroctaw 1958 r. s. 33

104 Por. A. Grabowski: ,,Dawne zabytki miasta Krakowa”.
Krakéw 1850 r.s. 174
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