RESZKOWIE
— kariery jak z bajki

Takiego rodzefistwa nigdy przedtem ani nigdy potem juz nie bylo w Swiatowej historii
opery, ani w dziejach muzyki polskiej. A przy tym zdawalo mi si¢, ze obok Jana, Edwarda i J6ze-
finy Reszkow stanat zesztowieczny bajkopisarz i wskazujac na nich palcem méwit: patrzcie, oto
wySniona bajka o szczgsciu, mitoSci braterskiej, stawie i bogactwie, ktéra zagoScita na ziemi, tuz
obok nas; spdjrzcie na tych troje 1 zacznijcie wierzy¢ w bajki.

Ale to, co chce opowiedzie€ o trojgu Spiewakach, bajka wcale nie jest. Cho¢ prawda o ich
zyciu 1 niewiarygodnych sukcesach najwybitniejszego Spiewajgcego rodzenstwa w naszych dzie-
jach zostata przez rodakéw zapomniana i wyrzucona na Smietnik niepamigci, jak wieli innych
klejnotéw, z ktérych moglibySmy by¢ dumni.

Ich rodzina wywodzita si¢ z Saksonii, ale od kilku juz pokolef nalezata do warszawskiego
patrycjatu. Tradycja rodzinng bylo nadawanie imienia Jan najstarszemu z synéw. Dziadek
Spiewakéw nazywat sie Jan Bogumit, ojciec Jan, najwybitniejszy z catej Spiewajacej trojki: Jan
Mieczystaw, i jego jedyny syn tez byt Janem.

Ojciec tych artystéw, Jan Reszke, nalezal do bogatszych ludzi w Warszawie, zbudowat
istniejacy do dzi§ Hotel Saski, ktérego byt wtaScicielem w okresie jego najlepszego rozkwitu, a
poza tym piastowal godnoS§¢ sedziego pokoju. Byt przyjacielem artystow, sam zreszta tez Spiewat,
podobnie jak jego zona, Emilia z Ufniarskich. O matce $piewajacego rodzenstwa znajdujemy
hasto w Stowniku muzykow polskich Wojciecha Sowifiskiego (Paryz 1874):

,Reszke (Emilia), z domu Ufniarska, amatorka Spiewu w Warszawie. Posiadata glos sil-
ny i dramatyczny i wystgpowata czesto na koncertach na cel dobroczynny. Znajac dobrze op-
ery wielkich mistrzéw, wykonata raz role Desdemony na koncercie danym przez Towarzystwo
Dobroczynnos$ci z wielkimi oklaskami. PéZniej Spiewata na koncertach Moniuszki i J. Wien-
1awskiego, w roku 1859.”

W sierpniu 1858 roku Stanistaw Moniuszko zostat mianowany dyrektorem Opery Warsza-
wskiej i zaczat bywaé w salonach miejscowej society, a J6zef Wieniawski, brat skrzypka Henry-
ka, koncertowal jako coraz stynniejszy pianista i dyrygent, organizujagc w Warszawie niedzielne
poranki symfoniczne. Za$ salon panstwa Reszkéw uchodzit za jedno z najatrakcyjniejszych pod
wzgledem artystycznym miejsc w stolicy nie istniejgcego panstwa.

,,Pan Reszke byl barytonem, pani miata bardzo pigkne, wielkiej skali mezzosoprano —
pisat Henryk Stecki we Wspomnieniach mojej mtodosci. — Dawali swe wieczory muzyki w
piatki; zeby mie¢ prawo tam bywac, nie dosyC byto znal gospodarstwo, trzeba byto jeszcze
dobrze Spiewac... Zaczynat si¢ wieczor przez herbatke potem $piewano zwykle arie, duety lub
chéry z oper, juz umiane, a nastgpnie par¢ nowych kawatkéw, ktérych si¢ uczono; przestanki
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krotkie, najwyzej 10 minut... O dwudziestej Spiewy konczyty si¢, przechodzono do drugiego
pokoju, gdzie byta zastawiona kolacja, zapalano cygara i papierosy, ktore juz wtenczas 1 w sali
Spiewu wolno byto palic¢.”

A zatem procz dymu tytoniowego dla Jana, Edwarda, Jozefiny 1 Wiktora (czwartego z
rodzefistwa, ponoC tez obdarzonego picknym glosem, o ktérym jednak historia milczy) byty
to idealne warunki do wchodzenia w Swiat muzyki. Bo i glos po rodzicach, i atmosfera domu
rodzinnego, 1 dobrobyt, pozwalajacy na dalsze ksztatcenie si¢...

Nasze opowiesci 0o kazdym z nich zacznijmy od damy, czyli J6zefiny Reszk6wny, co jej
si¢ z przynaleznoSci do pfici pigknej nalezy, mimo ze z catej trgjki Spiewajacego rodzefistwa byta
najmiodsza. Ale tez 1 ona najwczeSniej z nich zadebiutowata na scenie operowej i juz zdobywata
laury, kiedy bracia byli jeszcze nieznani.

Jozefina — glos od serca

Byta mtodsza od Jana o piec lat, a od Edwarda o pottora roku. Ale nie bedzie chyba prz-
esady w stwierdzeniu, ze to wlaSnie ona pomogta obu starszym, a potem duzo stawniejszym od
niej braciom w wejSciu na wielkg sceng operowg.

J6zefina urodzita si¢ 4 czerwca 1855 roku w Warszawie. Spiewu uczyla sie poczatkowo
pod kierunkiem matki — mezzosopranistki. Gtos Jozefiny, jak si¢ niebawem okazalo, rowniez
zmierzatl ku nizszym rejestrom sopranu i ciemniejszej barwie, co pozwalato jej pozniej siggac
po wszystkie partie przeznaczone dla sopranow dramatycznych. Wyrosta na postawng, ,,okazalg
blondynke” — jak to wowczas okreSlano, co rOwniez sprzyjato kreowaniu dramatycznych heroin
operowych. Po matce zatem odziedziczyta i glos, i sylwetke, cho¢ rubensowskich ksztattow Emi-
lii Reszkowej nie osiggneta.

Na dalszg nauke rodzice wystali Jozefing do Petersburga, gdzie ksztalcita glos u fran-
cuskiej wokalistki, Hariette Nissen - Salomon, w tamtejszym Konserwatorium.

Na wakacje roku 1871 przyjechata do Warszawy, a panstwo Reszkowie uznali, ze dzieciom
nalezy sie powiew Swiezego powietrza w podgorskich stronach 1 wystali je w sierpniu do Krynicy.
Tu za$ miato miejsce zdarzenie z pozoru mato wazne. W tym czasie kurowata si¢ w Krynicy znana
aktorka, Helena Modrzejewska. Korzystajgc z tego faktu, miejscowe dziataczki dobroczynnosci
zorganizowaly imprez¢ zatytutowang ,,Fortepian Berty”, z ktorej dochdd przeznaczony byt na
cele spoteczne. Obok magnetyzujgcej widzow Modrzejewskiej, 7 sierpnia 1871 roku wystagpita z
publicznym koncertem mtodziutka J6zefina Reszke 1 jej starszy brat, Jan, ktory podobnie jak ona
uczyt si¢ Spiewu. Zatem chyba wtasSnie Krynice mozemy uznac za miejsce Spiewaczego debiutu
Jozefiny.

Majac szesnaScie lat, wyjechata do ,,0jczyzny opery”, by dalej uczy¢ si¢ wsrdd mistrzow
bel canta oraz sprobowac swych sif na scenie. I wiaSnie w Iralii mtoda Spiewaczka zadebiutowata
w operze rolg Malgorzaty w Fauscie Gounoda na scenie teatru Malibran w Wenecji. Bylo to
1 sierpnia 1872 roku. Nie znam recenzji prasowych ani innych relacji Swiadkéw tego debiu-
tu, ale nalezy sadzic, ze byt udany, skoro nadal wystepowala w tym teatrze. Kolejno Spiewata
w Lunatyczce, Dinorah, Robercie Diable... Potem zostata zaangazowana do teatru ,,Fenice” w
Wenecji, gdzie — jak podaja wspotczesni — wystepowata tylko trzy miesigce. W tym czasie jej
najstarszy brat, Jan, studiowal we Wtoszech, ksztatcony jako baryton. I w czasie, gdy panna Joze-
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fina wystepowata w weneckim teatrze ,,Fenice”, w styczniu 1874 roku ma miejsce na tej scenie
debiut Jana w Faworycie Donizettiego, gdzie zaSpiewal parti¢ Alfonsa.

W tym miejscu musze na chwile wybiec w przysztoS¢, bo karty historii zdajg si¢ wskazywac,
by¢ moze zrodzong z przypadku, prawidlowos$¢. Bowiem dwa lata p6zniej — gdy J6zefina
wystepowala juz w Paryzu 1 Swiecifa blaskiem niekwestionowanej gwiazdy — w tym miescie
dochodzi do nastepnego w rodzinie debiutu. Brat Edward, bas, 22 kwietnia 1876 roku po raz pier-
wszy w zyciu wystepuje na scenie Theatre des Italiens w roli Faraona na francuskiej premierze
Aidy pod dyrekcja samego Verdiego. A wiec: Jozefina debiutuje w 1872 roku, Jan w 1874 1 Ed-
ward w 1876... Mato tego; jak wiadomo. Jan Reszke zastynat w §wiecie jako niezréwnany tenor i
w tej kategorii gtosu byt powszechnie uznany za najwigkszego Spiewaka Swiata. Poczatkowo jed-
nak meczyt si¢ na scenach w partiach barytonowych. Lecz nie tylko debiut Zyciowy, ale i debiut
w partii tenorowej Jana zbiega si¢ z kolejnym miejscem wystepow Jozefiny: Operg Krélewska w
Madrycie, gdzie Jozefina byta obsypywang ztotem primadonng. Mozna wigc Smiato powiedziec,
ze to siostra wprowadzita obu swoich starszych braci na scen¢, na co niedawno zwrocit tez uwage
Jozef Kanski. Powr6¢my teraz do chronologii zdarzeh w zyciu Jozefiny.

Podczas wystepow Spiewaczki w Teatro Fenice w Wenecji, w 1874 roku, stuchat jej
dyrektor Halanzier, kierujagcy wéwczas paryska Grand Operg. Od przysztego roku postanowit
zaangazowal dwudziestoletnig Spiewaczke polska do swojego teatru. Tu trzeba przyznac, ze
Halanzier miat ,,dobrg reke¢” w przypadku polskich karier, bowiem w listopadzie tegoz 1874
roku, gdy Reszkéwna byta jeszcze w Wenecji, w paryskiej Grand Opera debiutowat Wtadystaw
Mierzwinski, niebawem okrzyknigty ,.krélem tenoréw” i do czasu btyskotliwej kariery Jana Resz-
ke Swigcacy najwieksze ,,tenorowe triumfy” na obu pétkulach. Zauwazmy przy tym, ze mimo
iz Polska nie ma klimatu stonecznej Italii, ktéry pono¢ rodzi zfote struny gltosowe tenoréw, to
wiasnie z chtodnej Warszawy pochodzili dwaj najwybitniejsi tenorzy kofica ubieglego stulecia, a
w zadymionym Sosnowcu narodzit si¢ gtos Jana Kiepury, ktérym Swiat fascynowat si¢ w okresie
miedzywojennym; réwniez ze Slaska pochodzit Tadeusz Bawdt, ktéry na scenie La Scali czy
Covent Garden odnosit sukcesy jako Franco Beval, nalezac do najwybitniejszych tenorow lat cz-
terdziestych; i znéw z Warszawy pochodzi kolejny nasz tenor w dzisiejszej czotdwce Swiatowej
— Wiestaw Ochman.

J6zefina Reszke przyjechata z Wenecji do Paryza w 1875 roku i zadebiutowata na scenie
Grand Opera w Hamlecie Thomasa rolg Ofelii w dniu 21 czerwca. Na poczatku lipca nasz ,,Ty-
godnik Ilustrowany” donosit w ,,Kronice paryskiej”: ,,W Operze wystgpita Polka, panna Reszke,
a krytycy bardzo chwalg gtos jej i w ogdle zgadzajg si¢, ze ona pigkng ma przed sobg przysztoS¢.
W Hamlecie Spiewala role Ofelii, a przypomnienie pani Nilsson i pani Miolan-Cavallo nie
przestraszyto jej ani zaémito. Dowodzi to wielkiej odwagi i nie mniej wielkiego talentu.”

Po przyjezdzie do Paryza Jozefina przeszta pod opieke wokalng znakomitego pedagoga,
jakim byt Giovanni Battista Sbriglia. To on wtaSnie, po latach btagdzenia w repertuarze bary-
tonowym, skierowal Jana Reszke na scen¢ jako tenora. Zanim to jednak nastgpito, obaj bracia
przyjechali za swojg stawng juz siostrg do Paryza, zamieszkali w jej apartamencie, prowadzac —
jak pisat Kanski — ,,mife i wygodne zycie w rodzinnej atmosferze i przysparzajac przy tej okazji
sporo klopotu kucharzowi, jako ze kazde z nich zwykle bylo pono obiadowa¢ o innej porze.”
Obaj bracia jeszcze przez najblizszy rok nie beda wystepowac na paryskich scenach, za to bedg
podziwiaé siostre i zadawaé szyku w towarzystwie (uchodzili za ludzi niezwykle wytwornych i
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ujmujacych w zachowaniu, pozadanych i wrecz bardzo mile widzianych na przyjeciach society
politycznej, finansowej i artystycznej). Krotko méwiac: na przetomie 1875 i 1876 roku Jozefina
pracowata ciezko jako Matylda w Wilhelmie Tellu, Rachela w Zydéwce czy Walentyna w Hugo-
notach, a Jan 1 Edward prowadzili w tym czasie zywot wykwintnych hedonistow, uchodzacych
za ,,dusz¢ towarzystwa” paryskich salondéw. Ich czas artystyczny jeszcze nie nastgpit, za$ J6ze-
fina juz weszta w Swietlisty krag swojej wielkiej kariery, ktéra trwacé bedzie przez nastgpne osiem
lat.

Aleksander Polifiski, wspoétczesny Jézefinie, a najwybitniejszy wéwczas historyk i krytyk
muzyczny — autor pierwszej w naszej historii syntetycznej pracy Dzieje muzyki polskiej — tak
okreslit jej mozliwosci glosowe: ,,Glos Reszkéwny o kolorycie mezzosopranowym i skali w catej
rozciggloSci przedziwnie wyréwnanej, dZwigczny, silny, donoSny, w gatunku najprzedniejszym,
przede wszystkim byt podatny do partyj serio dramatycznych, lubo znakomita technika i wyrobi-
enie gtosu nawet w kierunku koloraturowym umozliwiaty artystce wykonywanie i partii lekkich,
lirycznych.”

Do kronik opery weszta Jozefina 27 maja 1877 roku, kiedy to w Paryzu wzi¢ta udziat w
Swiatowej premierze pierwszego dzieta operowego Julesa Masseneta, Krol Lahory. Wystapita w
partii Sitty. ,,Spiewa z olbrzymim powodzeniem — pisat kilka lat p6zniej nasz ,, Tygodnik Ilus-
trowany”, zwracajac tez uwage na inny wymiar popularno$ci J6zefiny Reszke — podbija ttumy
i zniewala dyrekcje¢ Wielkiej Opery do coraz korzystniejszych dla siebie warunkéw. Gdy ja tu
zaangazowano, wyznaczono jej pensyj 30 000 frankéw rocznie. W cztery lata p6Zniej pensja ta
urosta do 100 000 frankéw. Madryt, pozazdroSciwszy Paryzowi znakomitej Spiewaczki, potroit
to ksigzece wynagrodzenie 1 zaangazowat Reszkowne za 25 000 frankow miesi¢cznie. Artystka
w roku 1879 rzucita Paryz i przeniosta si¢ do stolicy Hiszpanii, podpisawszy kontrakt z impre-
sariem teatru Ravira.”

Zanim jednak ten ,,niskoptatny” Paryz rzucita na poczatku 1879 roku J6zefina Reszke
przyjechata do Mediolanu, by zadebiutowac na scenie stawetnej La Scali. Zaproszona tu zostala
do Spiewania w operze — w narodzinach ktérej uczestniczyta w Paryzu — Krélu Lahory. Po
raz pierwszy wystgpita w La Scali 6 lutego 1879 roku i byt to dziefi debiutu podwdéjnego: obok
J6zefiny, w tej samej operze w basowej partii Indry, zadebiutowat tez Edward. Oboje wystapili w
mediolafskiej inscenizacji Krola dwadzieScia razy.

Pod koniec tegoz 1879 roku J6zefina Reszke pojawita si¢ w kolejnej operze na scenie
La Scali. 30 grudnia po raz pierwszy wystgpita w roli tytutowej w Aidzie, ktérg grala przez
23 wieczory, a 20 marca 1880 roku Mediolan podziwiat ja jako Matgorzate w Fauscie. Sitta,
Aida i Matgorzata — to postacie kreowane w La Scali. Natomiast na stale, po wygaSnieciu kon-
traktu z Grand Opera w Paryzu, przeniosta si¢ do Opery Krélewskiej w Madrycie, wystepujac
tez goScinnie w Lizbonie. W sezonie letnim 1881 roku po raz pierwszy pojawita si¢ na scenie
krélewskiej opery londyfiskiej Covent Garden, jako Aida.

Byt to ,,polski rok artystyczny” w stolicy angielskiego imperium. Obok Jézefiny w operze
Spiewat jej brat Edward, a takze na koncertach i w Operze Wtoskiej wystgpowata Marcelina
Sembrich-Kochanska i Wiadystaw Mierzwifiski. Natomiast wsréd wszystkich zagranicznych
gwiazd teatralnych w sezonie londyfiskim najwigcej wystepowata Helena Modrzejewska.
,»dalon Modjeskiej” w Londynie nalezat tez do najbardziej ekskluzywnych miejsc spotkan artysty-

cznych nie tylko na wyspach, ale by¢ moze w Europie. Do historii naszej kultury przeszty stynne
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,niedziele u Heleny”. Byty to improwizowane koncerty spotykajacych si¢ tu polskich artystow,
Spiewajgcych i1 grajgcych dla przyjemnosci. ,,Naszych wieczorow — wspominata Modrzejewska
— mogto nam pozazdro$ci¢ wielu bogatych ludzi, u ktérych nasi polscy artySci godzili si¢ Spiewac
za wysokim wynagrodzeniem.” A w innym miejscu aktorka pisze: ,,W czasie tych cudownych
koncertow wszystkie okna w sgsiednich domach byly otwarte, a na ulicy postawato wiele 0s6b i
stuchato. Wiedziatam, ze nasi stawni przyjaciele nie Spiewaliby ani nie grali, gdybySmy sprosili
towarzystwo i dlatego musieliSmy by¢ ostrozni i nie rozglaszaliSmy tych koncertow, zeby ten

1 6w nie zaprosit si¢ sam”. ,,Koncerty te — pisal Jozef Kanski— trwaty niekiedy do rana. Ktorej$
nocy pono zapukat nawet do drzwi... pelniacy stuzbe w tym rewirze policjant, pytajac— w
imieniu sgsiadow — kto tak pieknie Spiewa?”

Pytanie catkiem uzasadnione, zwazywszy, ze §piewat aktualny ,,krél tenoréw”, Wiadystaw
Mierzwinski, ktorego skala gtosu przewyzszata wowczas wszystkich tenorowych solistow Swiata;
Spiewat takze przyszty ,.krdl tenorow”. Jan Mieczystaw Reszke, ktory jeszcze w roli Spiewaka
tenorowego nie wystepowal na scenie operowej, tylko w salonowym zaciszu. ,,Boje si¢, a ten
strach jest wigkszy niz pragnienie stawy” — moéwit Modrzejewskiej, a ona zapisala te stowa w
Pamietnikach. Spiewata tu Marcelina Sembrich-Kochanska, stawna juz w Europie, a niebawem
pierwsza gwiazda Metropolitan Opera w Nowym Jorku. Spiewata i druga wéwczas najwigksza
obok Kochanskiej §piewaczka polska — Jozefina Reszkéwna i jej drugi brat Edward. Grat stawny
pianista Jozef Wieniawski, na ktorego koncertach ongi$ Spiewata matka Reszkow, grywali tez
inni znani z europejskich estrad muzycy: wiolonczelista J6zef Hollmann, czeski skrzypek Fran-
ciszek Ondrziczek 1 jego kolega Tivadar Natchez... Stowem plejada znakomitoSci, ktore trudno
by spotka¢ na jednym koncercie, nawet finansowanym z krélewskiej kiesy.
wystepowal na scenie z siostrg, Jan natomiast byl niezadowolony ze swoich barytonowych
osiggniec, jako tenor jeszcze nie Smial wystegpowac, tymczasem — jak péZniej sam wyznal —
pedzit w Londynie u boku J6zefiny zywot szczgs§liwy 1 wolny od wszelkich obowigzkow. A warto
tu przypomnieé, ze dwa lata wczeSniej, w listopadzie 1879 roku, Jan wystgpit po raz pierwszy
w partii tenorowej na scenie Opery Krélewskiej w Madrycie, gdzie pojawit si¢ w roli tytulowe;j
Roberta Diabta, majac za partnerke primadonng tej Opery, swoja siostre. Mozna si¢ domyslec,
ze to J6zefina spowodowata 6w tenorowy debiut Jana, cho¢ przez dtuzszy czas on sam nie bardzo
wierzyt w swoje sity po operacji gardta.

Pod koniec 1882 roku Jozefina 1 Edward pojechali na wystepy do Hiszpanii 1 Portugalii,
tam tez Spiewajace rodzenstwo stanowito ,,gw6zdZ sezonu” operowego. Jozef Kanski pisat:
,,Odnosili wspaniate sukcesy, stajgc si¢ nieraz bohaterami tzw. fieste artistiche, odprowadzanymi
nastepnie w triumfalnym pochodzie (w karocy, przy pochodniach) do hotelu. Na poczatku roku
1883 dotaczyt do nich Jan oraz czwarty z rodzefistwa, Wiktor, takze pono obdarzony bardzo
fadnym glosem, i cata czworka podejmowana byta uroczyScie w Lizbonie przez krélewska pare,
otrzymujac zaszczytne odznaczenia.”

Na poczatku maja 1883 roku w sferach artystycznych 1 wsréd melomanow Warszawy
nastgpito wielkie poruszenie: przyjechata J6zefina Reszkowna! Przez cata pras¢ przeptyneta fala
entuzjastycznych artykutow.

»Znakomita Spiewaczka wystgpi tutaj kilkanasScie razy — pisal 5 maja ,,Tygodnik Ilus-
trowany” — w szeregu gtdwnych partii, z bogatego swego repertuaru. Role, ktére jej przyniosty
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uznanie 1 stawe na najpierwszych scenach Swiata — w Paryzu 1 Londynie — postuzg 1 tutaj
do zaznajomienia si¢ z publicznoScig od dawna juz spragniong tego popisu. ReszkoOwna jest
dziecigciem Warszawy; pragneta jej si¢ da¢ poznaé w catej sile swego talentu i stad to tak dtugie
ocigganie si¢ z wystepami w rodzinnym miescie.”

Owszem, wystgpita w swoich koronnych rolach, ktérymi zachwycano si¢ w Paryzu, Me-
diolanie, Londynie czy Madrycie. Byta Matgorzata w Fauscie, byta Aidg... Ale pokazata tez cos,
czego za granicg pokazac nie moglta. W warszawskim Teatrze Wielkim kilkakrotnie wystgpita
w roli tytutowej w polskiej operze narodowej. Swiadkowie jej wystepow, w tym takze krytycy
muzyczni, okrzykneli ja najlepszg Halka, jakg dotad styszeli, a Warszawskie Towarzystwo Muzy-
czne, zalozone jeszcze za zycia Moniuszki, przyznalo jej za kreacje w Halce specjalny dyplom
honorowy.

I stata si¢ rzecz niespotykana. ,,Panna J6zefa Reszkdwna darowata teatrowi warszawskiemu
kilkanascie wystgpiefi i 10 000 rubli” — donosita prasa po serii jej spektakli w Teatrze Wielkim.
,,Publiczno$¢ tloczyta si¢ do wszystkich miejsc, bilety rozchwytywano na kazde przedstawie-
nie opery, okrzykom i przywotaniom nie byto kofica, lawina oklaskéw i kwiatéw obsypywata
prymadonng, ktéra Swigcita przy kazdym wystepie podwdjny tryumf niepospolitej artystki i ho-
jnej obywatelki.”

Mato tego! Kiedy koficzyty si¢ zaplanowane przez nig wystepy, 24 maja 1883 roku w
,,Kurierze Warszawskim” opublikowano list J6zefiny Reszke: ,,Pragngc wedle sit moich ztozy¢
dowdd wdzigecznoSci za serdeczne i uprzedzajace przyjecie w rodzinnym grodzie, postanowitam
wystgpi€ jeszcze osiem razy i honorarium po rubli 500 za kazdy wystep przeznaczam na cele
dobroczynne, a mianowicie: na rzecz chérzystéw i chorzystek oraz cztonkéw orkiestry, na wpisy
dla uczniéw, dla Stowarzyszenia Sw. Wincentego a Paulo, na budowe¢ gmachu gimnazjum na
Pradze, na Towarzystwo dobroczynnoSci 1 ochrony réznych wyznaf, na biuro nedzy wyjatkowe;,
na paralitykdw 1 wreszcie na kas¢ pomocy artystow teatrOw warszawskich.”

I Spiewata dale;j.

Nie zdarzylto si¢ dotad (ani tez pdzniej), by czotowa polska gwiazda operowa Spiewata
goScinnie w Warszawie przez wiele wieczoréw, cate honorarium przeznaczajac na cele public-
zne, a jeszcze nadto by wyasygnowata gotowke z wilasnej kieszeni w takiej wysokosci, jaka
wowczas byta suma 10 tysigcy rubli. A potem, by wznawiata wystepy, nie zaplanowane, rowniez
honoraria przeznaczajac na pomoc innym.

,,Ona pierwsza nadto pospieszyta z ofiarg swego talentu — wspominat po jej Smierci jeden
z tygodnikéw — na odbudowanie sceny «RozmaitoSci», ktéra w owym czasie stala si¢ pastwg
pozaru. Wystapita 17 czerwca w przedstawieniu urzagdzonem w Teatrze Wielkim na cel powyzszy,
a dochdd wynidst pot szosta tysigca rubli.”

Trzy miesigce pozniej Jozefina Reszke powtorzyta serie wystepow dobroczynnych w Kra-
kowie. 13 wrzeSnia, razem z Wiladystawem Mierzwinskim, ktéry tez sypat zarobionym ztotem
na cele filantropijne, wzigta udziat w wielkim koncercie zorganizowanym dla uczczenia dwu-
setlecia zwycigstwa pod Wiedniem. Obchody tej rocznicy polaczone byty z uroczystoSciami
dwudziestopi¢ciolecia pracy artystycznej Jana Matejki.

Styszac artystke w Krakowie wybitny nasz kompozytor, Wiadystaw Zelefiski, w recenzji
dla krakowskiego ,,Czasu” napisat: ,,Glos ten budzi zdumienie (...) Jest to bowiem mezzosopran,
ktorego punkt ciezkoSci tkwi w Srednicy, w niskim rejestrze, a mimo to si¢ga on najwyzszych
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tonéw”. Za$ §laski biograf polskich $§piewakéw, Henryk WozZnica, piszac o jej krakowskich
wystepach, zauwazyt: ,,Znowu tez udowodnita, ze byta wyjatkowej miary mistrzyniag we wtadaniu
koloraturg (...) Po zakonczeniu uroczystoSci jubileuszowych Spiewaczka, bezgranicznie oddana
stuzbie w interesie spolecznym, wystgpita w Krakowie jeszcze trzykrotnie (...) Prawie cale mi-
asto, gdy je opusSci¢ miata, odprowadzito ja na dworzec.”

Nie koniec na tym. W listopadzie pojechata do Poznania, by nie tylko §piewaé, ale i poméc
materialnie Teatrowi Polskiemu. Poznaf przezyt falg goraczki. ,,Mozna Smiato powiedziec, ze
od czasu prelekcji Deotymy — pisat jeden z korespondentéw — nic nie sprawito na nas tak
wielkiego wrazenia, jak goScinne wystepy panny ReszkOowny, ze nie tylko fatwo zapalajaca si¢
mtodziez, lecz nawet powazni mgzowie 1 siwowlosy starcy z uniesieniem stuchali szanownej
artystki.”

Skrupulatny sprawozdawca poznafski nie omieszkat tez donie$¢: ,,Panna Reszkéwna, jako
kobieta szlachetna i zamozna, Spiewajac zupelnie bezinteresownie na rzecz teatru i na cele do-
broczynne, przysporzyta pierwszemu trzy tysigce marek, drugiemu za$ tysigc z gorg. Uczynita
to, nie spodziewajgc si¢ materialnych wynagrodzen; dlatego tez nietaktem nazwa¢ musimy ofiar-
owanie jej ze strony obywatelstwa brylantow w takiej samej mniej wiecej cenie. Wiemy, ze
dar ten niemile dotknagt primadonne...” Przy okazji wystepow Reszkdéwny przeczytatem tez: ,,A
ilez kosztowaty niezliczone, zdumiewajgce wspaniatoScig i ogromem bukiety, ile inne wydat-
ki, bankiety 1 recepcye? Znawcy oceniajg je na powazng cyfre trzydziestu tysigcy talarow. Tak
nadzwyczajne marnotrastwo razi tem bardziej wobec powszechnego ubdstwa i smutnego stanu
naszych instytucji publicznych.” A wigc postaw si¢ pod zastaw... nie omin¢to nawet skrzetnych
Poznaniakow.

Na poczatku nastgpnego roku Jozefina Reszke, po dtuzszej nieobecnoSci nad Sekwang,
pojawila si¢ na kilka miesiecy w Paryzu. Tu doszlo do ostatniego juz, ale za to znakomitego
wydarzenia w jej karierze artystycznej. Pamigtajacy o jej sukcesach w premierze swojej pierwszej
opery Jules Massenet, zaprosit jg do udziatu we francuskiej premierze kolejnej opery Herodiada
(prapremiera Swiatowa odbyta si¢ trzy lata wczeSniej w Brukseli 1 nie nalezata do udanych),
1 marca 1884 roku Jozefina Reszke jako Salome odniosta wielki sukces w Herodiadne, majac
za partnerOw tym razem obu braci, a Jana juz w tenorowej partii Jana Chrzciciela. Paryz uznat
wystepy calej trojki rodzefistwa za wielkg sensacje 1 ,,niebywate triumfy Reszkow.”

Tegoz 1884 roku J6zefina postanowita zmieni¢ stan cywilny. Wyszta za mgz za Leopolda
Juliana Kronenberga i definitywnie rozstata si¢ ze sceng operowg, chcac w zupelnoSci poSwiecié
si¢ zyciu rodzinnemu. Czasami tylko wystepowata na cele dobroczynne. Natomiast do kronik,
nie tylko rodzinnych, przeszly stynne koncerty domowe w jej wiejskiej posiadtosci, gdzie latem
przyjezdzali obaj bracia... 1 nie tylko. W majatku Kronenbergéw w Strudze domownicy mogli
stucha¢ takich kwartetéw wokalnych, jakich Europa nigdy nie styszata: J6zefina Reszke — so-
pran, Jan Reszke — tenor, Jean Lassalle — bodaj najdrozej optacany wéwczas w Europie bary-
ton 1 Edward Reszke — bas.

Ten czas rodzinny nie trwat dtugo, bo zaledwie siedem lat. Artystka urodzita cérke J6zefing
Réz¢, ale potem pordd Leopolda Jana okazat si¢ dla niej tragiczny. Zmarta cztery dni po urodze-
niu syna, 22 lutego 1891 roku.

..Sp. Leopoldowa Kronenbergowa jawi mi si¢ znowu jako panna Reszkowna — wspominat
sprawozdawca ,,Tygodnika
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[lustrowanego” po jej Smierci — artystka Wielkiej Opery paryskiej, w swem wytwornem, a
zacisznem mieszkaniu na boulevard Housmann. Widze¢ ja, jak wstaje od krosien, na ktorych
ztotem i jedwabiami ornat koScielny wyszywata, i jak uSmiechajgc si¢ poczciwie a serdecznie
mowi glosem niezrownanie stodkim i od zarozumiatoSci wszelkiej dalekim: — Tak jest, niestety!
Mnie Spiewaczce, niczym na losy Francji nie wyplywajacej, ptaca o dziesieC tysigcy frankéw
rocznie wigcej, niz panu Gambecie, prezesowi ministrow, ktéry moze calg przyszto$¢ Francji w
reku swym trzyma.

A po chwili dodaje zartobliwie: — Jednakze pomig¢dzy mng a panem Gambettg zachodzi
niejaka réznica. Panu Gambecie wolno jest méwic, §piewaé, krzycze€ i hatasowaé na kazdem
miejscu 1 o kazdym czasie, mnie zaS za kazde otwarcie ust poza obrebem Wielkiej Opery p.
dyrektor Halanzier karg pieni¢zng zagraza...”

W odréznieniu od swoich braci Jozefina Reszke nie pozostawita po sobie zadnych nagran
fonograficznych. Jej Smierc, szybsza o kilka lat od poczatkéw ery fonografii, zabrata nam takze
pamieC jej glosu.

Jan — najwigkszy Spiewak swojej epoki

Pod koniec ubiegtego stulecia wzbudzal niespotykany podziw publicznoSci operowej Eu-
ropy i1 Ameryki, Spiewajac od Petersburga po Nowy Jork i Chicago. Byt ulubiefcem i przy-
jacielem gtéw koronowanych i ksigzat, multimilionerem, mitoS$nikiem koni. Otoczony estymg
przez najwigkszych tworcéw swoich czasow pozostat w ich zapiskach pamigtnikarskich. Dla
niego komponowano opery i dopisywano nowe arie w istniejacych juz dzietach. Uchodzit za
wzor elegancji, kultury muzycznej i osobistej, za wzér wiktoriafiskiego gentelmana. W swoim
zawodzie osiagnal wszystko, co byto do osiggniecia. Nikt przed nim i nikt po nim nie dotart do
putapu w §piewaczej profesji.

Leo Slezak, jeden z najwybitniejszych na §wiecie tenoréw lat dwudziestych, ongi$ uczen
Jana Reszkego, pisat, ze w czasie wystepow nowojorskich jego mistrza ,,wptywy osiagaly
wysoko$¢ niewiarygodng. W poréwnaniu z nim péZniejsze dochody Carusa byty po prostu drob-
niutkie. Reszke Spiewat w Metropolitan Opera w Nowym Jorku za potowe¢ przychodéw brutto.
Co to oznacza, mozna sobie obliczy¢, bioragc pod uwage pojemnoS¢ widowni (...) oraz wysokie
ceny kart wstepu, gdy on §piewal.” A w innym miejscu Slezak pisat: ,, Traktowany byt jak krol, 1
dzi§ jeszcze, po wielu latach, pojecie Jan Reszke wszedzie wywoluje wspomnienia petne zach-
wytu.”

Jedna z najwigkszych Spiewaczek w historii opery, Nellie Melba, napisata w swoich
pamietnikach o Janie Reszke: ,,Z catg stanowczoS$cig moge dzi$ stwierdzié, ze nigdy nie styszatam
i prawdopodobnie nie ustysz¢ nigdy wigkszego Spiewaka i artysty.” Za§ pisarz, Bernard Shaw,
zachecat swoich czytelnikow, by postuchali Jana Reszke w w roli Lohengrina, ,,gdyz jest mato
prawdopodobne, ze drugi taki znajdzie si¢ w naszej epoce.” Natomiast kompozytor, Edward
Grierg, uwazal, ze najwyzszym szczytem, na ktéry wzniosta si¢ sztuka Spiewacza, byt Tristan
Wagnera w wykonaniu Jana Reszke.

A jaki byt poza sceng? Pisat o tym niedawno Henryk Woznica, zdajac relacj¢ z opowiesci

swojego profesora §piewu, Bronistawa Romaniszyna, ktéry byt uczniem, a potem asystentem w
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stynnej szkole wokalistyki Jana Reszke.

,Natura wyposazyta Jana Reszkego w niezmiernie urodziwg powierzchownos¢, ktora
pomagata mu szybko zjednywac sobie przyjaciot. Laczyla si¢ ona z jego wysoce wykwintnymi
manierami w obejSciu z otoczeniem. Obdarzony ponadto inteligencja btyskotliwg, tatwo mogt
nawigzywac kontakt ze swymi rozméwcami. GRANDSEIGNEUR. Takim mianem okreSlano
go nie tylko w Paryzu. Zaiste, prawdziwie byt to pan wielki!... W kazdej sytuacji, w swojej sz-
tuce i w zyciu. Roztaczal wokot siebie zniewalajacy urok. Dookota niego istniat czarowny krag,
ktorego sam byt tworcg. Mimo oszatamiajgcego powodzenia pozostat na zawsze skromny (...)
Zawsze tez dochowywat wiernoSci sobie i umowom, stowu danemu nie sprzeniewierzat si¢...”

Opinie, ktdre tu przytoczytem uktadajq si¢ po trosze w hymn pochwalny ku czci cztowieka
wielkiego i1 nieskazitelnego, co w dzisiejszych czasach budzi raczej niedowierzanie, gdyz wi-
adomo, iz nawet idealy majq ludzka, a wigc w swej istocie niezbyt doskonatg twarz. Faktem
jest, ze gromadzac materiat dokumentacyjny do biografii Jana Reszke bytem czasami przerazony
nadmiarem ,,ochow 1 achow”, jakie co chwile rozlegaly si¢ wsrod zachowanych wypowiedzi
na jego temat. Przerazony dlatego, ze gdy zaczn¢ tymi opiniami epatowac czytelnikow, to w
pewnym momencie przestang oni wierzy¢ w prawdziwos¢ tych relacji. I sam juz z duzg dozg
podejrzliwosci przegladalem dokumenty, szukajac rysy na krysztatowych opiniach.

Owszem, bywaty i skazy. W jedno natomiast uwierzylem bez zastrzezen: Jan Reszke byt
cztowiekiem 1 artysta wyjatkowym, zaprzeczeniem obiegowych, czesto zwulgaryzowanych
powiedzen o matej inteligencji tenora. Zaprzeczeniem postawy ludzi ,,bogatych z urodzenia”,
u ktorych na ogot sita woli, cheC przebicia si¢ 1 uporczywoS¢ w dazeniu do perfekcji sg nieco
mniejsze niz u tych, ktérzy chcg si¢ wzbi€ na wyzszy putap egzystencji materialnej. Byt przeciez
akceptowany, wiec nie musial udowadniaé swojej wartoSci. Chociaz... w tym wzgledzie cigzyt na
nim pewien kompleks nizszoSci.

Pochodzit z rodziny mieszczafiskiej. Zyt wsréd arystokracji i chciat uchodzié za szla-
chetnie urodzonego. ,,By¢ moze — zauwazyt Jozef Kanski — odegrata tu role mitoS¢ mtodego
wowczas artysty do hrabianki Natalii Potockiej, mitoS¢ pono wzajemna, a jednak nieszczgSliwa
i nie uwieczniona matzenstwem, witasnie na skutek nieréwnoSci stanowej. Patent szlachecki
zatwierdzit mu w 1889 roku car Aleksander III i odtad poczat nasz artysta, dziatajac w krajach
Zachodu, dodawac przed swym nazwiskiem przyimek «de»...”

W stownikach, leksykonach i encyklopediach na calym Swiecie pozostat jako Jean de
Reszke, Jan di Reschi, Giovanni di Reszke...

Byt réwiesnikiem ,,kréla tenoréw”, Wiadystawa Mierzwinskiego, i jego warszawskim kra-
janem, o kilka miesigcy starszym. Jan Mieczystaw Reszke urozit si¢ 14 stycznia 1850 roku i
poczatkowo myslal o zawodzie prawniczym, podejmujac w Warszawie studia w tym kierunku.
Nie palestra mu jednak byta pisana i w gruncie rzeczy nie do niej dazyt. Obok rozpoczetych
(1 nie dokofnczonych) studiow prawa na Uniwersytecie Warszawskim uczyt si¢ Spiewu. Jego
pierwszym profesorem byt zamieszkaty w Polsce Wioch, Francesco Ciaffei. On tez skierowat
mtodego $piewaka, ktérego ksztatcit jako barytona, na dalsze studia do Turynu i Mediolanu. W
sierpniu 1871 roku podczas wakacji w Krynicy zadebiutowal na publicznym koncercie obok
Heleny Modrzejewskiej 1 swojej siostry Jozefiny. Przez pig€ lat uczyt si¢ we Wtoszech u Antonio
Cotogniego, San Giovanniego, Pedrottiego 1 Francesco Lampertiego (u ktérego tez bez powodze-
nia probowat studiowac¢ Mierzwifiski).
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Dtugi czas profesorowie wloscy prowadzili Reszkego jako gtos barytonowy i w takiej tez
partii barytonowej odbyt? si¢ jego debiut operowy. W weneckim teatrze ,,Fenice” w styczniu 1874
roku wystapit w roli Kréla Alfonsa w operze Donizettiego Faworyta. Przez nastepne dwa lata
nadal wystgpowat na scenach operowych jako baryton, bez wigkszego zresztag powodzenia, nato-
miast z rosnagcym polipem w gardle. Nadwerg¢zanie gtosu w rejestrze dla tego gtosu niewtaSciwym
doprowadzito do katastrofy, czyli dwéch kolejnych operacji gardta w Mediolanie i Paryzu w
1876 r. ,,Pewnego razu — wspominata Helena Modrzejewska — podczas przedstawienia napit
si¢ lodowato zimnej wody... i stracit gtos. Byt to, jak sadzit, paraliz strun glosowych...”

Byt to przede wszystkim paraliz psychiczny. Reszke zatamat si¢, przestal wierzy¢ w swoje
mozliwoSci wokalne, bat sie sceny. Mimo ze operacje udaty si¢, mimo ze trafit pod opieke zna-
komitego profesora §piewu, ktérym byt w Paryzu Giovanni Battista Sbriglia, pedagog rozumiejacy,
ze Jan Reszke ma glos tenora bohaterskiego, a nie barytonowy...

W listopadzie 1879 roku, u boku swojej siostry Jozefiny (ktéra grata role Alicji), wystapit
po raz pierwszy jako tenor w tytulowej roli Roberta Diabla na scenie Opery Krélewskiej w
Madrycie. Tu wtasnie, na jednym z przedstawien tej opery glos odméwit mu postuszenstwa.
Jan Reszke zamilkt jako Spiewak na nastepne pi¢é lat. Przez ten czas jezdzit z siostrg i bratem,
towarzyszac im na widowni podczas wystepoéw londynskich, paryskich czy lizbofiskich. MyS§lat
wowczas, ze nie wystapi juz nigdy, chociaz ¢wiczen glosowych nie przerwat.

P6t wieku pdzniej, jego biograftka, Clara Leiser, w ksigzce Jean de Reszke i wielkie dni
opery wydanej w Londynie w 1933 roku, sprébowata w typowo romantyczno-bajkowy sposéb
zrekonstruowac okolicznoSci powrotu artysty na scen¢. Byt rok 1884, a wigc mingto pigc lat, od
kiedy Reszke przestat Spiewac. Teraz razem z rodzenstwem znalazt si¢ w Paryzu 1 przy otwartym
oknie ¢wiczyt gtos w wyzszych rejestrach. Ulicg przechodzit kompozytor, Jules Massenet, ktory
poszukiwat odtwércy tenorowej roli do swojej opery Herodiady, ktéra w tym wtaSnie czasie,
trzy lata po prapremierze brukselskiej, miata by¢ po raz pierwszy wystawiona w ojczyZnie kom-
pozytora. I, jak to w bajce bywa. krélewicz przypadkowo dojrzat Kopciuszka, a Massenet przez
przypadek ustyszat Jana. Oczarowany jego gtosem zaproponowat udziat w paryskiej premierze.
Ile w tym prawdy?

Massenet znal rodzefistwo Reszkéw od kilku lat: J6zefina byta przeciez primadonng Paryza
i Madrytu, Edward debiutowat tu przed oSmiu laty i odnosit juz znaczace sukcesy, Jan tez dat si¢
pozna¢ na scenie Wielkiej Opery paryskiej, co prawda jako baryton, ale nie byt przeciez artystg
anonimowym.

Przypuszczam, ze byto to tak: Jézefina, ktéra z catej trjki rodzefistwa miata w owym
1884 roku najsilniejsza pozycje artystyczng, otrzymata od Masseneta propozycje wziecia udziatu
w premierze jego Herodiady. Ona przeciez z Edwardem wystgpowali przed pigciu laty w pier-
wszej operze Masseneta Krdl Lohary, przyczyniajac si¢ do jej sukcesu w Paryzu 1 mediolanskiej
La Scali. Przezywajac razem z Janem jego watpliwosci i chcac potozyC€ kres trwajacemu kry-
zysowi. Jozefina (moze razem z Edwardem?) zaproponowata kompozytorowi, by zaangazowat
najstarszego brata do Herodiady.

Massenet im zawierzyl, zaryzykowat i wygrat. Premiera francuska Herodiady, ktéra odbyta
si¢ | marca 1884 roku w paryskiej Grand Opera, byta sukcesem kompozytora, za§ w zyciu Jana,
odtwércy roli Jana Chrzciciela w tej operze, nastapil znaczacy przetom. Po Herodiadzie Jan

Reszke zostat pierwszym tenorem Wielkiej Opery w Paryzu.
13






Miat trzydzieSci cztery lata, odnidst artystyczne zwycigstwo jako tenor i psychiczne —
jako cztowiek. Rzec mozna, ze dopiero od wiosny 1884 roku rozpoczyna si¢ wlaSciwa biografia
artystyczna Jana Mieczystawa (jeszcze nie ,,de”) Reszke.

Nastepne cztery lata na gtéwnej scenie Grand Opera w Paryzu stanowily w zyciu tego art-
ysty okres btyskawicznego wzrostu popularnoSci wsrdd paryskich melomandw, a takze pierwszy
etap jego dwudziestoletniej kariery Swiatowej.

Okazato si¢ tez, ze wybijajacy si¢ powoli na jednego z czotowych francuskich kompo-
zytorow operowych Jules Massenet coraz bardziej wigzat wykonania swych nowych utworéw
z calg tréjka Reszkéw, a od momentu sukcesu paryskiej premiery Herodiady byt coraz bardziej
zafascynowany mozliwoSciami artystycznymi Jana. Do tego stopnia, ze péitora roku pdZniej
weszla na scen¢ nowa opera Masseneta Cyd, ktérej gtéwna parti¢ tenorowg napisal kompozy-
tor dla tego artysty. I w ten sposob 30 pazdziernika 1885 roku na scenie Grand Opera odbyta si¢
prapremiera Cyda z Janem Reszke w roli Rodryga, a wydarzenie to przeszio do historii teatru
operowego nie tylko jako prapremiera kolejnego utworu, ale jako sukces artystyczny tworcy i
wykonawcow.

Bardzo dobrych $piewakéw byto wielu, prapremier utworéw tych kompozytorow, ktorzy
weszli do historii jako tworcy tak zwanego zelaznego repertuaru — tez byty dziesigtki. Na ogét
tez obie strony zgodnie podawatly sobie rece: wybitni tworcy zapraszali do prawykonan wybit-
nych Spiewakow 1 wszyscy razem zapisywali si¢ chlubnie w historii. Jednakze w przypadku Jana
Reszke okres paryski jego kariery jako tenora to nie tylko przyczynianie si¢ do sukcesu nowych
dziet — czy tez nowych wersji utworéw powstatych poprzednio — Masseneta lub Gounoda (o
ktorym jeszcze bedzie mowa za chwile). Okres ,,tenorowego panowania” w Operze paryskiej
pozwolil tez Janowi Reszke w jeszcze inny spos6b zapisac sie w historii wokalistyki.

,-W Grand Opera przelamat jako pierwszy obowigzujgca przedtem tradycje, dotyczaca
sposobu interpretacji wielkich rél tenorowych — pisat historyk wokalistyki, Henryk WozZnica.
— Zwigzana ona byla z dziatalnoScig dwoch najznakomitszych tenoréw francuskich, tworcow
odrebnego stylu wykonawczego: Adolphe’a Nourrita, szczegdlnie za$ Gilberta Louisa Dupreza.
Od ich nastepcow wymagano, by okreSlone fragmenty danych partii interpretowali w duchu
wielkich poprzednikéw, aczkolwiek istniaty przeciez inne mozliwosci prawidlowego ujecia.”

Dodajmy, ze niewatpliwg zastugg Jana Reszke bylo zerwanie z tradycja jezyka wtoskiego
obowigzujacego na scenie operowej. Utwory francuskie Spiewatl po francusku (,,czczono go jak
niezwyktego bohatera narodowego”), opery Wagnera $§piewal po niemiecku. A skoro juz o Wag-
nerze mowa, to warto przy okazji dodac, ze do glbwnych zastug 1 bodaj za najwigksze osiggnigcie
artystyczne Jana Reszke uznali historycy to, ze potrafit on w sposéb twérczy zespolié tradycje
wloskiego bel canta, ktérg opanowat w sposob mistrzowski, ze stylem dramatycznym wymagan-
ym w dzietach Wagnerowskich. Jednakze w ,,0kresie francuskim” zapisat si¢ przede wszystkim
znaczacymi kreacjami w operach wioskich i francuskich oraz oprécz wymienionych juz partii
w utworach Masseneta — takze m.in. jako: Raul w Hugonotach Meyerbeera, tytutowa postaé w
Fauscie Gounoda, Don Jose w Carmen Bizeta, Radames w Aidzie Verdiego, Canio w Pajacach
Leoncavalla.

Mimo, ze paryska Grand Opera byta ze zrozumiatych wzgledéw gtéwnie zainteresowana
tworczoscig rodzimg, nie zapomniata tez o geniuszu Mozarta i uczcita 100-lecie Don Juana
— jednej z najwybitniejszych oper tego wielkiego wiedeficzyka — przygotowujac specjalne,
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uroczyste wystawienie rocznicowe tego dzieta. Mialo to miejsce 26 pazdziernika 1887 roku. ,,18
lat po praskiej prapremierze, w roku 1805, Paryz po raz pierwszy ustyszat to arcydzietlo — pisato
nasze czasopismo ,,Biblioteka Warszawska” w korespondencji z Francji. — Odtad grano tu Don
Juana r6znemi czasy, nigdy jednak Opera paryska nie rozwingta takiego blasku pod wzgledem
czarodziejskich efektow, jak w tem jubileuszowem przedstawieniu. W przerwie migdzy aktami
artySci uwieficzyli posag mistrza. Lassalle, grajacy rolg Don Juana, odczytat poemacik Henryka
Bronier. W sali obok Biblioteki zaimprowizowano Muzeum...” A o najwazniejszym wydarze-
niu tego wieczoru nasz korespondent niestety nie pisat: oto w tym uroczystym spektaklu wiel-
kim sukcesem artystycznym zakonczyl si¢ wystep trzech bodaj wowczas najlepszych gloséw
meskich: tenora Jana Reszke w roli Don Ottavia, barytona Jeana Lassalle w roli tytutlowej i basa
Edwarda Reszke jako Leporella.

Wydarzenie artystyczne, ktére niejako ukoronowato czteroletni (1884 — 1888) okres fran-
cuski w karierze Jana Reszke nastapito jesienig 1888 roku. Dyrekcja Grand Opera postanowita
pokazac¢ na swojej scenie, grang dotychczas w paryskiej Operze Komicznej, oper¢ Gounoda Ro-
meo i Julia. Kompozytor osobiScie czuwal nad wznowieniem swojego utworu, zapraszajac Jana
Reszke 1 nieco starszg od niego, najstynniejszg woéwczas na Swiecie Spiewaczke, Adeling Patti,
jako odtworcoéw 16l tytutowych. Specjalnie dla polskiego tenora Charles Gounod dopisatl nowy
finat do trzeciego aktu ze wspaniatg arig O jour de deuil. kiedy to Romeo zostaje skazany na
wygnanie.

Poczatkowo za najwigkszg sensacj¢ uwazano to, ze Adelina Patti, ktdra nie wystepowata w
Paryzu od kilkunastu juz lat, przyjeta zaproszenie wystane przez dyrektoréw Grand Opera, Ritta
i Gaillarda. ,,Od chwili, gdy dzienniki doniosty, iz stynna diva bgdzie Spiewac na tej scenie, caly
Swiat artystyczny, muzykalny i finansowy nie zaznat chwili spokoju — donosito z Paryza nasze
pismo ,.Swiat”. — Najprzéd obudzity si¢ watpliwoSci, co do przyjazdu Patti, nastgpnie sporne
zdania o SwiezoSci jej glosu roznamigtniaty i dzielity na dwa obozy krytykéw i amatoréw. W
koncu przyszty zabiegi o bilety. Ceny nominalne te same co zwykle, faktycznie podniosty si¢ tak
wysoko, ze kto nie nalezat do sfery uprzywilejowanych — nie potrzebujacych ptaci¢ za miejsce
— lub nie czut si¢ w moznoSci sprostania Rotszyldom, Hirszom et consorts, temu wystarczy¢
musiato umiarkowane zadowolenie wystuchania opowiadan tych, co byli...”

Na sali zebrata si¢ cata elita Paryza z prezydentem Francji, a takze goScie z catej Europy.
Nastrdj wyjatkowej gali panowat na obu przedstawieniach nowej wersji Romea i Julii, z ktérych
pierwsze odbyto si¢ 28 listopada 1888 roku. Obok Patti i brata w roli tytutowej wystepowat tez
Edward Reszke, Spiewajacy basowgq parti¢ Ojca Laurentego. I nie bedzie chyba przesady w tym,
jesli powiemys, iz to listopadowe wznowienie Romea i Julii w Grand Opera pod dyrekcja Charlesa
Gounoda przeszto do historii sztuki operowej. Oddajmy glos §wiadkowi tego zdarzenia, Marii
Szelidze:

,INagle szmer si¢ wzmaga i zamienia w oklaski. Karol Gounod, prowadzony przez dotychc-
zasowego dyrektora orkiestry, idzie uchwyci¢ w dionie battute. Maestro jest widocznie wzruszo-
ny, ale peten godnoSci. Ktania si¢ kilkakrotnie, Wreszcie daje znak... mocno, za mocno nawet... i
zabrzmiata uwertura. Muzyka Romea i Julii znana od dawna, lubo jedna z najpigkniejszych, nie
zaciekawia w danej chwili nikogo. Wszyscy wyczekuja boskiej interpretatorki. Pojawia si¢ na
koniec: zawsze mloda, w ruchach zywa, wspaniale ubrana 1 tak wyraznie wzruszona, jak pier-

wsza lepsza debiutantka. Dodaje to artystce wiele wdzigku; publicznoS$¢ przyjmuje dive wybu-
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chem oklaskow, Patti Spiewa. Gtos jej nie stracit wprawdzie dZwigku, chociaz brak mu dawnej
sity 1 wytrzymatoSci. Po walcu publiczno$¢ zada powtdrzenia. Patti najuprzejmiej bisuje. Ale
obok Julii jest Romeo — Jan Reszke, o ktorym przy rozpoczeciu widowiska nie myslano wcale.
W miar? jednak rozwoju akcji zachwyt wzmaga si¢, poteznieje. Publiczno§¢ zapomina o daw-
nem bozyszczu, aby wchodzacej gwiezdzie ztozy¢ zastuzone hotdy.

Bez cienia przesady powiedzie¢ mozemy, iz Jan Reszke za¢mit Patti. Stary Duprez” ptakat
podobno za kulisami, krytycy zamienili si¢ w klakierow. Nie podobna byto odSpiewac lepiej roli
Romea, bardzo trudnej 1 wymagajacej oprocz gtosu — metody oraz wielkich, przyrodzonych
warunkOw; uczucia, ciepla, poezji, ognia Swigtego. Plonie on snadZz w duszy artysty, gdyz nic
zgota zarzuci¢ nie podobna kreacji tej roli, ktéra postawita Reszkego w rzedzie, bal... wyzej
od najstynniejszych Spiewakow. Gra jego szlachetna i namig¢tna zarazem podnosita efekt gtosu.
Znajac juz dawniej Patti 1 jej niedbatoS¢ o gre, podziwia¢ mi przyszto staranie, jakiego dotozyta,
by godnie wyrazi¢ uczucia Julii. W ustgpach wymagajacych subtelnosci wielkich 1 delikatnego
frazowania, Patti przeszia samg siebie, tj. zastosowania si¢ do francuskiej szkoty o wiele trud-
niejszej pod tym wzgledem od wioskiej.”

Innym Swiadkiem tego zdarzenia byta wielka Spiewaczka Nellie Melba, ktora wystepujac
wowczas w brukselskim teatrze ,,l.a Monnaie”, odwotata spektakle, by 28 listopada przyjechaé
do Paryza. Wiele lat p6zniej bedac w Polsce” wspominata:

,,Kiedy nadszedt dzien uroczystego przedstawienia, udatam si¢ do Paryza, chcgc ustysze
Spiew Reszkéw, ktorych nigdy przedtem nie styszatam. To, co ustyszatam przeszto moje
najSmielsze oczekiwania. Nie posiadatam si¢ z zachwytu. I dzi§ jeszcze stoja w pamigci mej
z calg SwiezoScig odebrane wowczas wrazenia. Z calg stanowczoScig moge dzi$ stwierdzi, ze
nie styszatam i prawdopodobnie nie ustysz¢ nigdy wiekszych Spiewakow 1 artystow. Styszatam
niejednokrotnie gtosy o potezniejszym nasileniu dZwigkowem, o szerszym woluminie, ale nigdy
jeszcze nie styszatam Spiewu uduchowionego tak glebokim wyrazem uczuciowym, tak skoor-
dynowanego we wszystkich szczegétach, tak umiejetnie podkreslanego przez gieboko wyczula i
subtelng gre aktorskg. OkreSlenie powyzsze zastosowatam przede wszystkim do Jana Reszke.
Spiew i gra Edwarda Reszke staty na tym samym niemal poziomie.”

Paryz byt wowczas artystyczng stolicg Swiata, nic wiec dziwnego, ze to, co zdarzyto sie
nad Sekwang byto szeroko komentowane, za$ sukces w Paryzu byt znaczacy, bo ksztattowat
opini¢ o danym artyScie w catym kulturalnym Swiecie. Z ,,okresu francuskiego” w karierze Jana
Reszke wyrasta bezpoSrednio nastepny, ktory umownie nazwatam ,,okresem angielskim”, gdyz
jeszcze Spiewajac w Paryzu w 1888 roku, zostat w czerwcu zaproszony przez Hermana Kleina do
Londynu, gdzie 23 czerwca zadebiutowat rolg Radamesa w Aidzie na scenie teatru ,,Drury Lane.”
Historycy wokalistyki okreslili ten londynski debiut Jana Reszke za kreacje, do ktorej mogtyby
by¢ tylko por6wnywane pdzniejsze wystepy Enrica Carusa.

Potem Reszke przenidst swe wystepy do Covent Garden, gdzie w latach 1888—1900 z
przerwami wystgpit okoto 300 razy, trwale zapisujac si¢ w dziejach opery londyfiskiej, jednej z
najwazniejszych na §wiecie. Z Paryza do Londynu wyjechat na state na kilka lat razem z Edwar-
dem.

Réwniez w 1888 roku rozpoczeta w Londynie swoje wystepy Nellie Melba (czyli Helen
Porter Mitchell-Armstrong), by przez nastepne ¢wier¢wiecze staé si¢ nie kwestionowang krélowg
Covent Garden Royal Opera House. Dzi§, poza kregiem melomandw, jej pseudonim artystyczny
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przybrany na cze$¢ miasta Melbourne, koto ktérego si¢ urodzita (w miejscowoSci Burnley), ko-
jarzy si¢ na og6t z nazwg kompozycji lodéw z kremem i owocami, ktérg wynalazca, szef kuchni
londyfiskiego hotelu ,,Savoy”, nazwat ,,melbg” na czesS¢ Spiewaczki.

W Londynie Melba po raz pierwszy spotkata si¢ na scenie z Janem i Edwardem Reszkami.
W cytowanych poprzednio ,,wspomnieniach warszawskich” opisywata sposéb wspdlnej pracy nad
repertuarem 1 stosunek do sztuki obu braci.,,Wystepy londynskie staty si¢ zwigzkiem glebokiej
1 szczerej przyjazni pomiedzy Reszkami a mng. (...) Zdarzato si¢ czgsto, ze spedzaliSmy cate
godziny przy fortepianie, kontrolujac wzajemnie interpretacje poszczegdlnych ustepow partii i
prowadzgc ozywione dyskusje (...) Obaj Reszkowie byli entuzjastami sztuki, cenili nad wszystko
bezpoSrednio$¢ i site wyrazu artystycznego; kiedy jednak chodzito o wykonfczenie partii, stawali
si¢ w stosunku do siebie nieubtaganymi, dagzac do wymarzonej doskonatoSci, poSwigcajac godz-
iny cale na wycyzelowanie drobnych z pozoru szczeg6téw interpretacji. W ich rozumieniu Spiew
posiadal wartoS¢ artystyczng dopiero wowczas, kiedy ujmowat go artysta w mocne karby tech-
niki (...)

Kiedy w toku préb teatralnych wypadato nam wykonywac zespotowe numery z oper, pra-
ca nasza trwata niemal bez konca. PowtarzaliSmy wielokrotnie poszczegdlne ustepy, starajac si¢
dostosowywaé wzajemnie barwe glosu i jego napigcie tak, aby Spiew nasz faczyt sie w jedng
organiczng calo$¢. Ale nie koniec na tym. PragneliSmy poznad tajemnice prawidtowego falowania
gtoséw na widowni. Ilez to razy zdarzalo si¢, ze Reszkowie albo ja udawaliSmy si¢ na widowni¢
1 zmieniajac miejsce, od parteru az do najwyzszego pigtra, badaliSmy akustyke sali, starajac si¢
przystosowac do niej nasz Spiew...”

Opini¢ o tym, ze bohater naszej opowieSci byt w swojej pracy rzadko spotykanym, moze
wrecz wyjatkowym perfekcjonista — znajdowatem doS¢ czgsto w wypowiedziach osob, ktore
wowczas miaty kontakt z Janem Reszke. Racjonalnie pracowat, racjonalnie opiekowat si¢ swoim
gardtem, co w tych czasach byto rzadkoscig. Moze dlatego tez Emma Eames, jedna z najwiekszych
Spiewaczek Metropolitan Opera w Nowym Jorku, ktéra wystepowata wielokrotnie na tej scenie
z Janem de Reszke, mowiac o nim, nie omieszkata zauwazy¢: ,,Zawsze mial z sobg laryngoskop
1 czesto badat nim gardfo 1 krtan.”

Jan Reszke byt bodaj pierwszym wielkim Spiewakiem, ktéry podczas przedstawiefi miat
obok siebie lekarza-specjaliste, gotowego w kazdej chwili udzieli¢ pomocy i w zaleznosci od sy-
tuacji tym lub innym lekarstwem spryskaé gardto. Dzi$ to nikogo nie dziwi — sto lat temu byto
nowoscig, a nawet nieco Smieszyto. Podobnie budzity pewne zaskoczenie naukowe poglady Jana
Reszke na technike Spiewu 1 zjawiska akustyczne.

W nastgpnym roku ,,okresu londynskiego” jego kariery, latem 1889 roku, August Har-
ris, nowy dyrektor Carl Rosa Opera Company, zaprosit go razem z bratem do udzialu w kilku
przedstawieniach tego zespotu w Londynie. Jan i Edward Spiewali w Afrykance, Romeo i Julii
oraz Fauscie, ale ukoronowaniem wystepow z zespotem Harrisa byto pierwsze w Londynie wys-
tawienie Spiewakéw norymberskich Wagnera. Jan zostat okrzykniety przez prase ,,przecudnym
Stolzingiem” — po kreacji postaci Waltera von Stolzinga w Spiewakach, gdzie wystepowat z
bratem obok Emmy Albani i Jeana Lassalle. Taki kwartet gloséw Wagnerowskich nie tylko na
londyfiskiej scenie mogt przejsS¢ do historii wystawien tej opery.

,»Wkrotce po tym spektaklu — pisat Jozef Kanski — znajaca si¢ na muzyce (ksztatcona

miedzy innymi pod kierunkiem samego Mendelssohna) kr6lowa Wiktoria polecita im (obu bra-
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ciom Reszke — W.P.) stawic si¢ na zamku w Windsorze, gdzie wesp6t z Emma Albani dali zaim-
prowizowany koncert, wykonujac, ku szczeremu uznaniu monarchini arie z Fausta 1 Gwiazdy
potnocy Meyerbeera oraz duety z Traviaty 1 Carmen. Byt to poczatek prawdziwej przyjazni Resz-
kéw z domem krélewskim. Wielkim mifo$nikiem opery, nie bez ich wptywu, stat si¢ ksigze Walii,
wobec czego bywanie w teatrze operowym pocze¢to znowu naleze¢ do dobrego tonu wérdd angi-
elskich sfer wyzszych. W §lad za tym nawigzaly si¢ tez blizsze kontakty braci Reszke z innymi
arystokratycznymi rodzinami. Prowadzili tedy bujne zycie towarzyskie, przy czym nie obywato
si¢ czasem bez zabawnych przygdd. Pewnego wieczoru, zaproszeni do wiejskiej posiadtosci Lady
Grey, spOznili si¢ na ostatni pocigg do Londynu 1 pospieszyli do Opery... strazackim wozem.”

Jan Reszke uchodzit w owym czasie za jednego z najwyzej cenionych przyjaciot ksiecia
Walii, p6zniejszego krola Edwarda VII. W czasie wystepow w londynskiej Covent Garden Jan
zamieszkiwatl na zamku windsorskim jako goS¢ pary ksigzecej. Przyjazf z angielskim domem
krélewskim miata tez pewien wptyw na dalsze losy artystyczne Jana Reszke jako Spiewaka Wag-
nerowskiego. W Europie (a niebawem takze i w Ameryce) uznany zostal za najwybitniejszego
odtworce partii tenorowych w operach Wagnera. Za centrum 1 ,,Mekke” sztuki Wagnerowskiej
uchodzity festiwale w Bayreuth. Oczekiwano wigc, ze ,,najlepszy Lohengrin, jakiego kiedykol-
wiek ogladano”, ,,malowniczy i poetyczny Walter von Stolzing” czy ,,Tristan, ktéry przeszedt
wszelkie oczekiwania” — wystgpi wreszcie na Festiwalu Wagnerowskim. Otéz pobyt na zamku
w Windsorze sprawil, ze Jan nigdy tam nie wystgpil. Ksiezna Walii, p6Zniejsza krélowa Alek-
sandra, wrogo usposobiona (jak i caty dwor angielski) do cesarstwa niemieckiego, zobligowata
Jeana de Reszke (wOwczas juz hrabiego polskiego z imperium rosyjskiego, bo i z od cara otrzy-
manym tytutem szlacheckim) do dania stowa honoru, iz nigdy na niemieckiej scenie nie wystapi.
Jan stowa dotrzymat 1 mimo zaproszefi zony Wagnera, Cosimy, w Bayreuth nigdy nie wystapit,
jak réwniez na jakiejkolwiek innej scenie operowej Niemiec.

Nadszedt kolejny rok przetlomowy w karierze naszego bohatera. Konczac ,,okres londyfiski”
(ale nie koficzac wystepéw w Covent Garden), Jan Reszke wystapit jako Don Jose w Carmen,
z Nellie Melbg jako Micaelg, znakomitag Amerykankg w roli tytutlowej — Zelie de Lussan 1 Je-
anem Lassalle w roli Escamilla. Po tak wspaniale obsadzonej Carmen w Covent Garden w 1891
roku Jan Reszke razem z Edwardem wyjechali do Stanéw Zjednoczonych, gdzie otworzyli nowy
sezon Metropolitan Opera House w Nowym Jorku w spektaklu Romea i Julii z Emmg Eames
w kobiecej roli tytutowej. ,,Opening night” — wieczor otwierajacy sezon w tej bodaj wowczas
najbardziej wysnobowanej operze §wiata, teatrze nowobogackich milioneréw amerykafskich,
takngcych, by to, co najlepsze w ,,starej Europie” uSwietnito ich dolary bez kulturowego za-
plecza — ot6z 6w ,,opening night” mogt rowniez stanowi¢ wyznacznik statusu braci Reszkow,
zwlaszcza Jana kreujacego tytutowg role meska. Wystepujaca w tym czasie w Nowym Jorku Hel-
ena Modrzejewska napisata w jednym z grudniowych listéw do Emilii Sierzputowskiej: ,,Bracia
Reszke triumfalnie debiutowali w nowojorskiej Metropolitan Opera House; przybyli, zaSpiewali,
zwyciezyli. Smutne, ze nie mogg¢ ich postysze¢, bede grata w kazdy wieczor.”

Rozpoczat si¢ okres dziesiecioletnich wystepow Jana Reszke na scenie MET, ,,okres
amerykanski”, ktory stat si¢ ukoronowaniem jego kariery. (Tu trzeba, gwoli jasnoSci, dodac, ze
lata 1891 —1901 stanowigce 6w ,,0kres amerykanski”, nie wykluczatly, a wrecz naktadaty si¢ na
cigg dalszy ,,okresu londynskiego”, bowiem na scenie Covent Garden Jan Reszke wystepowat
az do 1900 roku, a takze wystepy w MET artysta godzit z wystepami na drugiej stronie globu,
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Spiewajac w latach dziewiecdziesigtych na scenie teatru cesarskiego w Petersburgu).

,,Bracia Reszke byli juz stawnymi $piewakami zanim przybyli do Ameryki — pisat Carl H.
Hiller, amerykanski kronikarz polskich wystepow na scenie Metropolitan Opera. — Poczatkowo
w Nowym Jorku wprawdzie nie wzbudzali zbyt wielkiego entuzjazmu, ale niebawem stali si¢
bozyszczami amerykafskiej publicznoSci. Edward podziwiany byt za megskoS¢, za potezny glos
basowy przypominajacy organy, a Jan byt uwielbiany przez damy z towarzystwa za elegancje i
wytworno$¢, ale tez oczywiScie za pigkny glos tenorowy. Uchodzit za najwybitniejszego tenora
swego czasu, za wielkiego stylist¢ i za wzor inteligentnego Spiewaka.”

W latach 1891 —1901 roku Jan Reszke wystgpit na scenie Metropolitan Opera okoto 350
razy, w tym kilkakrotnie podczas uroczystego otwarcia sezonu. Tu rowniez jego nazwisko wpi-
sano do operowej historii wystawien Masseneta, tym razem w zwiazku z Manon. JedenaScie lat
po paryskiej prapremierze, 16 stycznia 1895 roku, Manon po raz pierwszy przedstawiono na sce-
nie Metropolitan (w oryginalnej wersji francuskiej) z debiutujaca w MET Sibyl Sanderson w roli
tytulowej oraz Janem Reszke jako Kawalerem des Grieux (a ich partnerami byli tacy Spiewacy,
jak Mario Ancona i Paul Plancon). Kronikarze MET przyznaja, ze jego interpretacja roli Kawal-
era w Manon pozostata na wiele lat w pamieci jako kreacja wzorcowa, do ktérej przyrownywano
wszystkie inne.

Zreszty rzecz si¢ miata podobnie i z innymi postaciami operowymi, ktére przez te 10 lat
amerykanskich wystepow w Chicago 1 Nowym Jorku, a zwlaszcza wystepow na scenie Metro-
politan Opera, tworzyt Jean de Reszke (jak to byto zapisane na afiszach). Tak bardzo zacigzy?t
na tradycji wykonan rél tenorowych, ze jeszcze kilkadziesigt lat pdZniej dwaj najwigksi jego
nastepcy: Enrico Caruso i Beniamino Gigli byli ciggle don przyréwnywani.

Frank Thiess pisat, ze kiedy Caruso ,,przejmowat sukcesj¢” w Metropolitan po ,.elege-
nckim i przez Nowy Jork ubdstwianym” Janie Reszke musial mie¢ Swiadomos¢ ,,trudnosci, z
jaka przyjdzie mu pozby¢ si¢ ucigzliwego i dokuczliwie wiszacego przed nim niby ni¢ pajecza
— posagu”. I rzeczywiScie: pierwsze lata wystepéw Carusa uptywaly pod znakiem co pewien
czas powracajacych poréwnan z Janem Reszke i jego kreacjami. Nie zawsze byty to pordwnania
wspierajace nowego mistrza. Caruso zszedt ze sceny; prawie ¢wieré wieku pdzniej nastata ,.era
Gigliego”, a o poréwnaniach z Polakiem nie zapomniano.

,Beniamino Gigli mégt w styczniu 1922 roku — pisat Henryk WozZnica — po swym no-
wojorskim debiucie jako Kawaler des Grieux wtasnymi oczami przeczyta¢ w relacji prasowej
zdanie: «NieprzeScigniong doskonatoS$¢ osiggnat w roli des Grieux w MET Jean de Reszke». A
w recenzji zamieszczonej w «New York Sua», po swym wystepie w listopadzie tegoz roku jako
Romeo, natknat si¢ na podtekst nawigzujacy do pamigci o Janie Reszkem, przywodzacy na mysl
«starym mitoSnikom opery niezapomniane i nieprzescignione wspomnienias.

Ale dodajmy w tym miejscu, gwoli prawdy, ze kiedy Jan Reszke, bedac u szczytu swego
powodzenia, po raz pierwszy ustyszal na scenie poczatkujacego artyste, Enrica Carusa, miat
pono¢ powiedziec:

— Nie styszatem pigkniejszego gtosu. Pan Spiewa jak Bog. Bytem gleboko wzruszony,
ptakalem, a to zdarza, mi si¢ bardzo rzadko. Bedzie pan najlepszym wsréd tenoréw.

Mozna powiedzie¢, ze wymiar sukceséw, jakie osiggat Jan Reszke na scenie Metropoli-
tan Opera, byt dotad w tej instytucji niespotykany zarowno w znaczeniu finansowym (0 czym

wspominal na poczatku tego szkicu Leo Slezak, uczeh Reszkego), jak i w sensie popularnosci
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i oceny artystycznego kunsztu. Kiedy po jednym z przedstawien, ktére mozna byto uznac za
jego triumf bezwzgledny, zapytano go, czy czuje si¢ szczeSliwy, mial odpowiedzie¢: — Po tak
wielkim triumfie nikt nie czuje si¢ szczeSliwy. Przeciwnie, jest si¢ smutnym. To juz skoficzone.
Przeszto$¢. Taki moment nigdy juz nie wraca. Nigdy nie jest si¢ w stanie Spiewaé tak samo tej
samej partii.

Nie ma rézy bez kolcéw. Niezwykle wysoko oceniajac okres ,,tenorowych rzadéw” Jana
Reszke w Metropolitan, amerykafiscy historycy opery zauwazali takze i jego staboSci. Piszac
o udziale Polakow w dziejach MET, cytowany juz tu Carl H. Hiller przypomniat: ,,Ztoty wiek
belcanta — ile takich wiek6w bylo? — jednak nie byt znowu az tak bardzo ztoty. Jan Reszke na
przyktad bardzo czgsto nie trzymat si¢ SciSle autorskiego tekstu. Transponowal niewygodne arie
w dot — jak wszyscy zresztg, a gdy ktéra$ wydata mu si¢ zbyt trudna — po prostu jg opuszczat.
Tak na przyktad prawie nigdy nie wykonywat pierwszej arii Radamesa w Aidzie, bo zdawato mu
si¢ niewygodne nawet w tonacji nizszej niz oryginalna, tym bardziej ze znajduje si¢ ona na sa-
mym poczatku opery, kiedy gtos nie jest jeszcze rozSpiewany (...) Jan wycofat si¢, gdy nie mogt
juz skutecznie zwalczaé sktonnosci do otytoSci. Gtosowo nie miat problemoéw, jesli nie liczyé
trudnosci, jakie zawsze miat z gora, ale uwazat, ze opasty amant nie ma prawa bytu na scenie”.

W Metropolitan zakonczyt wystepy w 1901 roku, a cztery lata pdZniej przestat w ogodle
wystepowac na scenach operowych. Zanim to jednak nastgpito, w 1893 roku, po dwdéch latach
wystepow w MET, Jan Reszke razem z Edwardem odwiedzil Warszawe i postanowil w niej
wystapi¢. Byt wtedy u szczytu swoich mozliwoSci artystycznychi — jak przystato na perfekcjoniste
oraz cztowieka nad wyraz ambitnego — ten moment w swoim zyciu uznat za wtasciwy do przed-
stawienia si¢ rodakom w roli Spiewaka. Niestety, obaj bracia nie mogli juz wystagpi¢ w Warsza-
wie w pelnym, rodzinnym tercecie, bo Jozefina juz od kilku lat nie zyta. W maju 1893 roku
podczas swojej pierwszej ,,podrozy artystycznej” do Warszawy (,,artystycznej” — bo prywatnie
przyjezdzali do siostry i szwagra Kronenberga kilkakrotnie przed latami) Jan i Edward wystapili
w Teatrze Wielkim w trzech operach: dwukrotnie w Romeo i Julii Gounoda, w Wagnerowskim
Lohengrinie 1 Fauscie Gounoda.

Jeszcze przed rozpoczgciem wystepow ,,Wedrowiec” donosit: ,,Jan, Edward Resz-
kowie, Reszkéw, Reszkom, Reszkami o Reszkach — oto sg wyrazy, ktore si¢ teraz ciagle styszy
w Warszawie. Do ogdlnego chéru radosci (...) dotacza si¢ zatosna lamentacja tych bardzo lic-
znych amatoréw, co si¢ do biletow na zaden spos6b docisngé nie mogli (...) Pomimo cen biletéw
podwyzszonych bardzo, publicznoS$¢ oblegata kas¢ zamowien; tacy nawet, ktérzy bardzo rzadko
na przyjemno$¢ bywania w teatrze sobie pozwalajg, nawet kosztem pewnych ofiar materialnych
chcieli ustysze¢ Romea lub Lohengrina...”

I okazato si¢, ze ,,op¢tanie” pod kasami nie tylko snobizmem stato. W. Bogustawski, re-
cenzent ,,Biblioteki Warszawskiej”, oprocz opisu wrazeh artystycznych zwrdcit tez uwage na fakt
istotny dla recepcji sztuki operowej w kregu publicznoSci warszawskiej, a takze tlumaczy?t tak
pOzny przyjazd Reszkow: ,,Echa artystycznych podbojow dochodzace do Warszawy z zagranicy
wytworzyly okoto nazwiska znakomitych artystéw jakaS$ legendowgq aureole, co prawdopodob-
nie wplyneto na kilkuletnie opdZnienie przyjazdu Reszkow, ktorzy lekali sie moze niebezpiec-
znego z takim mitem zetkni¢cia. Obawy okazaly si¢ ptonnemi — wielkie talenta zrobity swoje;
publiczno$¢ przekonata sie, ze legendy z prawdy si¢ niekiedy snujg.

W nastroju stuchaczéw na przedstawieniach Romea i Julii, Lohengrina i Fausta przewazato
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z poczatku zdumienie, ktére dopiero pdZniej spotegowalo si¢ do temperatury entuzjazmu. Nie
znaczy to bynajmniej, aby ten poczatkowy podziw miatl w sobie co§ chtodnego; byto to rac-
zej wrazenie stuchacza, ktéry sobie dobrze sprawy zdac¢ nie moze z tego, co sltyszy. Istotnie,
przez dtugie obcowanie z miernoScig lub w najlepszym razie z przyzwoita poprawnoscig, ska-
la wymagaf 1 kryterium stuchaczéw uktadaja si¢ do takiego poziomu, ze pewne artystyczne
wyzyny stajg si¢ czems§, czego malo si¢ kto domySla — a na takich wtaSnie wyzynach stoja Jan
i Edward Reszkowie”. A na jeszcze inny spoleczny wymiar debiutu obu braci na warszawskiej
scenie operowej zwrdcit uwage sprawozdawca ,,Tygodnika Ilustrowanego™: ,,Obecnie pierwsze
na scenie warszawskiej wystepy z dobrym f3czg uczynkiem, cale bowiem honorarium oddaja na
cele dobroczynne.”

Opisujac karierg artystyczng Jana Reszke, unikatem dotad cytowania przydtugich na ogét
opisow recenzyjnych, jakie pojawiaty si¢ w prasie na obu kontynentach po jego wystepach.
Poniewaz jednak jestem zwolennikiem pogladu, iz nic lepiej nie oddaje danego zdarzenia jak do-
kument Swiadka, ale Swiadka wiarygodnego, ktéry nieraz dawatl dowody swojej obiektywnoSci
1 postrzegawczoSci — tym razem odstapi¢ od zasady niezanudzania recenzjami. Bowiem Alek-
sander Polinski, najwybitniejszy podéwczas w Polsce krytyk i historyk muzyki, cztowiek
w Swiecie muzycznym bywaly, a wigc posiadajacy tez dystans do opisywanych zdarzen, byt
Swiadkiem pierwszych wystepéw w Warszawie Jana Reszke i pozostawit drukowany doku-
ment, w ktérym prébuje przedstawi¢ fenomen zjawiska artystycznego najwybitniejszego tenora
swoich czaséw. MySle, ze zar6wno jezyk tego opisu, jak i kryteria oceny Polinskiego warte sg
obszerniejszego zacytowania, bo i same w sobie stanowig czgS¢ obrazu epoki muzycznej, w
ktorej przyszto zy¢ i Spiewaé artyScie uznanemu przez wspdlczesnych za najlepszego w swojej
dziedzinie. Niechaj wigc Swiadectwo Polifiskiego bedzie gtéwnym dokumentem, oddajagcym w
formie zapisu stownego cechy sztuki wokalnej Jana Reszke w szczytowym momencie jej roz-
woju.

,Jana Reszkego mozna nazwac¢ unikatem wsrdd tenoréw; Spiewakiem, z ktérym zaden z
dzisiejszych posiadaczy gérnego C w pordwnanie iS¢ nie moze, lubo sam owego C nie posiada
1 muréw teatru potegg swego tenoru nie wstrzgsa. Czymze wigc jest Ow dziwny Spiewak, ktory
nie glosem wojujac, caly Swiat muzykalny zhotdowat sobie bez trudu i wszystkich tenoréw tego
Swiata w kozi rég zapedzit?

Jest — artystg!

Artysta w najpowazniejszym znaczeniu tego wyrazu, artystg z krwi i koSci, wyjatkowym,
nieporéwnywanym/!

Jesli niektérym z wielkich tenorzystow, zwtaszcza Mierzwifiskiemu, stusznie przyznawano
tytut «kréla tenoréw», to Janowi Reszkemu nalezy si¢ chyba przydomek: divinus. Tym bardziej,
ze jako Spiewak sceniczny w gronie Smiertelnikow nie ma rywali i charakterem swego uzdolnie-
nia od wszystkich zaszczytnie si¢ wyrdznia.

Materiat wokalny posiada on w przednim gatunku: gtos pigkny o brzmieniu barytonowem,
dzwieczny, rzewny i silny dostatecznie, skal¢ obszerng — z fatwoScia siggajaca do gérnego H
1 przepysznie wyréwnang, w calej swej rozlegtosci. Dalej: emisje doskonaly, dykcje idealng 1
czystg tonacje. Tak cenng wigzanke zalet Spiewaka uzupetniajg pierwszorzednie przymioty art-
ysty: prostota interpretacji danego dziefa, unikanie efektow wokalnych nie licujacych z chara-

kterem przedstawianej postaci scenicznej i w ogdle unikanie tego wszystkiego, co by mogto
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odwroci¢ uwage widzow i stuchaczy od bohatera sztuki i skierowac ja wytacznie na Spiewaka-
wirtuoza. Na koniec potezna inteligencja artystyczna, temperament sceniczny, szczero$¢ uczucia
1 wyjatkowe zdolnoSci aktorskie.

Co jest wszakze najoryginalniejszym w tak bogato uposazonym talencie Jana Reszkego,
to nieporéwnane jego mistrzostwo, z jakiem wszystkie sktadowe czynniki wokalno-sceniczne
swego talentu kojarzy¢ umie w jedng catoS¢ artystyczna, a tak Scista, ze ani jeden z nich spec-
jalnie na siebie nie zwraca uwagi. DoS¢ powiedzieé, ze kiedy Reszke Spiewa, prawie nie mysli
si¢ wowczas ani o jego piecknym glosie, ani o wybornej metodzie Spiewu: nikt si¢ wtedy nie tro-
szczy o tenora, nikt nie widzi Jana Reszkiego, tylko bohatera opery, ktérego on przedstawia. To
go wlaSnie wyrdznia zaszczytnie z grona najstawniejszych tenorow 1 palme¢ pierwszefistwa jemu
oddaje.

Zaledwie Romeo Reszkego pierwsze wyglosit frazy swej partii, znikty niemal bez §ladu
granice, rozdzielajace dZwigk tonu muzycznego od dzwigku zywego stowa. Odtad widziatem je-
dynie Szekspirowskiego bohatera, przemawiajgcego jakims$ czarodziejskim jezykiem, w ktorym
byt i urok tajemniczej mowy dZwigkdow, i zarazem energia zywego stowa: Romea, pigknego jak
marzenie; mlodziefica, w ktérego zytach wrzata lawa Etny, a w sercu tlita mito$¢ idealna; rycerza,
ktorego ani grozba mSciwego Kapuletow miecza, ani wiszgce nad gtowg przeklenstwo banicji,
nie odstrasza od tajemnej schadzki pozegnalnej z ubdstwiang Julig; kochanka, ktéry dlatego ty-
lIko chetnie dobrowolng Smier¢ ponosi, ze to ma go wieczystym z ukochang zaczy¢ weztem w
zyciu pozagrobowem.

Jakimi postugiwal si¢ Jan Reszke Srodkami, zeby postaci Romea nada¢ iScie posagowyq
plastyke i wiernie odtworzy¢ bohatera nieSmiertelnego poematu Szekspira, tego doktadnie
okresli¢ niepodobna. Zapewne, ze tych srodkéw dostarczyly mu zaréwno praca olbrzymia, jak
cenne przymioty Spiewaka i wybitne zdolnoSci aktora. Tylko, Ze te wszystkie czynniki zbyt SciSle
spojong tworzyly caloS¢, zeby si¢ od niej poszczegdlnie oddzielaé pozwalaly. (...) Na tem wlaSnie
zasadza si¢ wielkoS¢ talentu Jana Reszkego, ze po prostu zmusza on stuchacza do zapomnienia o
... Janie Reszkem i kaze mu interesowac si¢ losami bohatera, ktérego posta¢ odtwarza na scenie
(...) Jest wiec przeto biatym krukiem w Swiecie tenorowym, artystg torujagcym nowe drogi i nowe
ukazujacym Swiaty catej dzisiejszej falandze Spiewackiej. Czy zdota on wytworzy¢ szkote, ktorej
tak wiernie apostotuje, o tem przesadzac trudno. Mozna tylko pobozne wyrazi¢ zyczenie, aby
podane przez niego przepyszne wzory odtworczej sztuki wokalno-scenicznej nie przeszty bez
wplywu na dzisiejszych §piewakéw operowych.”

Stowa Aleksandra Polinskiego i jego nadzieja na stworzenie przez Jana Reszke szkoty
Spiewu okazaty si¢ prorocze zarowno w znaczeniu dostownym, jak 1 w przeno$ni. Bowiem w
dziesi¢¢ lat pdZniej (liczac od wystepoéw w Warszawie opisywanych przez Polinskiego) Jan Resz-
ke zatozytl w Paryzu swoja wlasng szkote Spiewu, ktéra niebawem stata si¢ bodaj najstynniejsza
w calym Swiecie wokalistyki. A w znaczeniu przenoSnym: nawet po zejSciu artysty ze sceny
moéwito si¢, ze ,,Reszke stworzyl nowy wzorzec szkoly operowej”, jego sposob kreacji scenic-
znych stat si¢ tradycja, do ktérej przyréwnywano nastgpcow.

W latach dziewigédziesigtych, mimo ze Spiewat stale w Ameryce, pojawial si¢ takze na
wystepach w Petersburgu, Paryzu, Londynie, a takze czeSciej odwiedzat Polske, zwlaszcza latem.
W Skrzydtowie, niedaleko Czg¢stochowy, Jan Reszke kupit majatek ziemski, w ktérym spedzat
wakacje, przygotowujac nowe partie operowe, ale nie tylko ... ,,Okazat si¢ nad podziw Swietnym
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gospodarzem — pisat Jozef Kanski. Doprowadzit owg posiadtos¢ do kwitngcego stanu, budowat
drogi, zalozyt stadning i nowoczesng stajni¢ sportowg (istniejaca do dzis)”. A Stanistaw Szen-
ic dodaje: ,,Jan Reszke zapalony sportsmen — stajni¢ wyScigowa posiadal rowniez w Paryzu
— wprowadzit u nas gonitwy dla dwulatkéw, zainicjowat tez w Warszawie 1 miastach rosyjs-
kich jazd¢ amerykanskg angazujac dzokeja Cassiusa Sloana z USA.” Stosunkowo p6Zno, bo juz
grubo po czterdziestce, zatozyt rodzing, Zenigc si¢ z francuska hrabiankg, Marie Ann¢ Henriette
de Goulaine. Z tego zwigzku urodzit si¢ jedyny syn panstwa de Reszke — réwniez Jan, co byto
zgodne z tradycja imion pierworodnych synéw meskiej linii Reszkow.

Na przetomie stulecia Jean de Reszke wybudowat w okolicach Lasku Bulonskiego w luk-
susowej dzielnicy Paryza, przy ulicy de la Faisanderie, patacyk, w ktérym zamieszkat, ale w
ktérym tez znalazt si¢ prywatny teatr operowy na okoto 150 miejsc z kanatem dla 40-osobowej
orkiestry. Tu mieScita si¢ tez stynna niebawem szkota Spiewu braci Reszkow. Wiascicielem
szkoty i jej ,,firmg” byt Jan Reszke, ale tez czg¢sto zagladatl tu do brata Edward, udzielajac lic-
znych konsultacji, stad czasami méwiono tez o ,,szkole braci Reszkéw.” I mimo ze od 1905 roku
Jan Reszke w zasadzie zrezygnowal z wystepow scenicznych, waskie grono przyjaciét i uczniow
moglo go jeszcze czasami stysze€ na scenie jego prywatnego teatru. Tutaj tez mial miejsce ostat-
ni wystep w pelnym spektaklu operowym 64-letniej Adeliny Patti: w maju 1907 roku Spiewata w
teatrze Reszkego jako Rozyna w Cyruliku sewilskim, a partnerowat jej w roli Don Basilia Edward
Reszke.

Bronistaw Romaniszyn, asystent w szkole Jana Reszkego, a p6Zniej profesor konserwato-
rium $lgskiego w Katowicach byt Swiadkiem, dwa lata p6Zniej, ostatniego chyba wystepu Adeliny
Patti w dwoch ariach operowych, wystepu, ktéry rowniez odbyt si¢ w rezydencji naszego art-
ysty.

,,Adeling Patti styszalem po raz drugi i ostatni rOwniez w patacu Jana Reszkego, na jednym
z przyje¢ w czerwcu 1909 roku. Byt to dzieh imienin mistrza. Hali i salony tongly w kwieciu,
wsrdéd ktérego widniaty liczne podarunki nadestane przez wielbicieli i przyjaciét ... W salonach
zebralo si¢ juz sporo oséb, kiedy zaanonsowano przybycie Adeliny Patti. Na tle hallu ukazata
si¢ w drzwiach jej drobna, jakby z porcelany uksztattowana postac. Podszedt szybko ku niej Jan
Reszke. Ukton, ucatlowanie reki i nagle ... zabrzmial niespodziewanie Spiew mistrza: «Ne per-
metteres-vous pas, ma belle demoiselle, qu’on vous offre le bras, pour faire le chemin?» «Non,
monsieur! je ne suis demoiselle, ni belle — odpowiedzial jasny, czysty i dZwigczny, cho¢ nieco
wzruszony gtos Adeliny Patti— et je n’ai pas besoir qu’on me donn¢ la main!» Pigkne i nieba-
nalne przywitanie si¢ tych dwojga najstynniejszych artystoéw odSpiewaniem powitania, ktérym
niegdy$ budzili zachwyt na scenie Opery, wywotato ogélne wzruszenie. Adelina Patti Spiewata
na tym wieczorze dwie arie z opery Wesele Figara Mozarta, budzac oczywiScie podziw dla swej
wielkiej sztuki— nie zapominajmy bowiem, ze Spiewala te arie, skonczenie pigknie, 66-letnia
kobieta.”

Patacyk Reszkiego jako szkota Spiewu tez przeszedt do legendy i historii Swiatowej woka-
listyki. Tego samego 1909 roku, kiedy Bronistaw Romaniszyn opisywat imieniny swego mistrza
z udzialem Patti, warszawski ,,Tygodnik Ilustrowany” zamieScil reportaz z Paryza, opisujac sz-
kolne zycie patacyku Reszkego.

... Tu odbywayja si¢ lekcje od rana do nocy. Stychac tylko gtos Spiewaka czy Spiewaczki,

a od czasu do czasu wspaniatych kilka taktéw zaSpiewanych przez Reszkego. W poczekalni
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czeka swej kolei caly tlum, ztozony z uczniéw najrozmaitszych narodowosci, z najdalszych
miejscowosci. Sam Reszke uczy tylko najlepszych; reszte przygotowuja mu jego asystenci,
rowniez Swietni nauczyciele. Ogtadzony przez nich uczen przechodzi dopiero w rece samego
mistrza.

O miejsce w szkole Reszkego tak jest trudno, ze si¢ o nie odbywaja ... podjazdowe wal-
ki. Kiedy jeden z uczniow odchodzi, aby rozpoczg¢ karier¢ sceniczng, jest juz na jego miejsce
stu kandydatow. Reszke robi probe z kazdym, nikomu nie odmawia, lecz przyjmuje tych tylko,
ktorzy maja wszystkie do tego dane, a jeSli je kto ma, przyjmuje go bez wzgledu na to, czy go
sta¢ na oplacenie nauki, czy go nie staC; szczegOlnie kiedy zjawi si¢ Polak z pigknym glosem
(...) Szkota Reszkego wydata dotad caty szereg Spiewakow i Spiewaczek, majacych juz gtoSnie
imiona, Spiewajacych obecnie w najwigkszych operach Swiata (...) Reszke nie chce traci¢ czasu
na pomaganie artystycznym maniom albo bogatej pr6znosci. Nie o honoraria mu bowiem id-
zie, a o sztuke, ktorej stuzyt cate zycie. Zawsze byt dobrym Polakiem, dzi§ sktada tego dowody
na kazdym kroku; gromadka uczgcych si¢ u niego Polakow odnosi si¢ do niego z zaufaniem i
mitoScig.”

Jedng z uczennic byta Mieczystawa Cwiklifiska, ktéra dzigki poparciu szwagra Reszkego,
Leopolda Kronenberga, rozpoczeta tu nauke Spiewu w 1911 roku. Pani Miecia wspominata p6t
wieku pozniej: ,,Jan Reszke prowadzit dom na szerokiej stopie, miat wlasng stajnie wyScigowq i
sam wspaniale jezdzit konno. Aparycje miat Swietng, wysoki, elegancki, przystojny. Chociaz up-
rzejmy dla wszystkich, a w stosunku do pan wykwintny 1 szarmancki, jako profesor byt niezmier-
nie wymagajacy (...) Jako Polka ptacitam profesorowi wedtug «taryfy ulgowej», po 100 frankéw
za jedng lekcje, a bralam trzy lekcje tygodniowo. Moje studia czg¢Sciowo finansowat Kronenberg
(...) Przerabiatam wytgcznie partie operowe, o operetkach nie bytlo mowy. W przeciagu trzech
lat przygotowatam pod kierunkiem Reszkéw (bo 1 Edward udzielat mi wskazéwek) dziesigé
gtownych partii operowych.”

Za§ inny jego uczen, cytowany juz tu austriacki $piewak, Leo Slezak, zapisat: , Najbardziej
interesujace byty dla mnie godziny pracy, ktére ukazywaly mi mistrza w jego zywiole. Zaczynat
o godzinie dziewiatej rano, a nieraz jeszcze o 6smej wieczorem mozna go byto zastaé przy lek-
cji prowadzonej z tg samg Swiezoscig, z tym samym pelnym poSwiecenia zainteresowaniem,
jak rano, przy poczatku. Byto rzecza wprost niewiarygodng, jak on to moze wytrzymac, gdyz
wszystko sam przeSpiewywal, przewaznie pelnym glosem. Niejedna fraza, ktérej wykonanie
zaprodukowat, pozostata dla mnie niezapomniana. Mozna byto wéwczas zrozumie¢, ze byt on
przedmiotem uwielbienia catego Swiata. Pozatem mial tak dobre serce i Swiadczyt wokot tyle
dobrodziejstw, ze przez wszystkich byt kochany.”

— Wigkszo$¢ wokalistow Spiewa zbyt blisko nosa, a za daleko od serca — zwykt mawiac
profesor Jean de Reszke 1 byta to maksyma w jego procesie nauczania.

Podczas I wojny §wiatowej Jan Reszke stanat na czele Stowarzyszenia Pomocy Zotierzom
Polskim we Francji; ostatni rok wojny przyniost mu najwigksza tragedi¢ zycia: pod Marng zginat
jedyny syn, ktéry wstapit do wojska jako ochotnik.

Po 1918 roku artysta nigdy juz nie odwiedzit swojego majatku w Polsce, ktéry przez wojng
pozostal nie tkniety, bowiem nie zgodzita si¢ na to zona, coraz bardziej upadajgca na zdrowiu po
stracie jedynaka. Pafistwo Reszkowie opuscili tez swoj patac w Paryzu i osiedlili si¢ w Nicei.
Nadeszta wiosna 1925 roku. Do posiadtoSci Reszkéw na Lazurowym Wybrzezu przyjechata Nel-
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lie Melba.

,,Ostatnie dnie zycia Jana Reszkego — wspominata rok p6Zniej — pozostawity na mnie
wstrzgsajace wrazenie. Lezal on wowczas w t6zku ztamany chorobg. Przed Smiercig ozywit sig,
przypominajgc sobie epizody z kariery artystycznej. Zaczat Spiewac i1 po kilku wydobytych ton-
ach odezwat si¢ ze fzami wzruszenia w oczach: «Widzicie, gtos wraca¢ mi zaczyna». Gdy to
ustyszalam, nerwy moje nie wytrzymaly; zbyt wielki byl kontrast pomigdzy dogorywajacym
cieniem wielkiego artysty a tym obrazem, jaki tkwit w mej pamigci. W kilka dni p6Zniej nie byto
Jana na Swiecie. MOwiono mi, ze przez ostatnie dnie Spiewat ciagle, czujac znaczng ulge. B6g mu
darowat lekkg Smier¢; odszedt ze Spiewem na ustach. Umart jak artysta...”

Jan Reszke zmart w Nicei 3 kwietnia 1925 roku w wieku 75 lat. Byt przeciwnikiem nagrafi
fonograficznych, ale dzigki pirackiej dziatalnoSci Lionela Maplesona utrwalono na cylindrach
fragmenty z kilku jego przedstawien w ostatnim sezonie wystepéw w Metropolitan Opera. Wow-
czas to w Nowym Jorku dat prawie kompletny przeglad swojego repertuaru, wystepujac jako:
Lohengrin, Faust, Radames, Cyd, Tristan, Walter, Romeo, Zygfryd, Raul... Takim repertuarem w
jednym sezonie (a i w catym zyciu) nie legitymowat si¢ dotad zaden tenor

Tak wiec dyskografia Jana Reszkego jest niezwykle skromna i obejmuje 13 nagranych
akustycznie fragmentow ze spektakli operowych. W Nowym Jorku w sezonie 1901 —1902 za-
rejestrowano na cylindrach Maplesona 2 fragmenty O Paradis z opery Afrykanka, 3 fragmenty
O noble lame z opery Cyd, trzy fragmenty deutu z IV aktu Hugonotow. A takze partie Wag-
nerowskie: Mein Herr oraz Sie vor den Konig zu geleiten z opery Lohengrin, trzy fragmenty
duetu mitosnego z Tristana i Izoldy oraz Ho-ho! Ho-hei i Forging Song z Zygfryda.

Natomiast w 1905 roku paryska ,,Fonotipia” wydata dwie ptyty z nagraniami Jana Resz-
kego w repertuarze francuskim: Scene du tombeau z Romea i Julii (nr 69000) O souveraine, o
juge z opery Cyd (nr 69001). Nagrania paryskie nie doczekaty si¢ reedycji, za§ amerykanskie
rejestracje na cylindrach Maplesona byty kilkakrotnie wznawiane. Najpierw na ptytach 78-ob-
rotowych wydawat je amerykanski International Record Collectors’ Club. Ukazaty si¢ w latach
1935—1950 cztery takie ptyty: IRCC nr 110 (Afrykanka 1 Zygfryd), IRCC 183 (Afrykanka, Lo-
hengrin), IRCC 216 (Tristan i Izolda) oraz IRCC 3031 (nagrania z Cyda).

Zbieraczy pltytowych zapewne bardziej interesujg reedycje na ptytach mikrorowkowych,
wolnoobrotowych. Ot6z tenze sam IRCC w 1961 roku wypuscit 3 takie ptyty: L 7004 (Afrykan-
ka, Hugonoci), L. 7006 (Zygfryd) i L 7015 (Cyd). W tym samym roku Henry Herrold wydat w
Nowym Jorku ptyte oznaczong H nr 5000 z reedycjami z Cyda i Lohengrina, za§ w stynnej
amerykafskiej edycji ptytowej ,,The Golden Age of Opera” na ptycie EJS nr 267 ukazat si¢ frag-
ment z Zygfryda.

Edward Reszke, czyli Grand Seigneur

Byt poteznie zbudowanym mezczyzng, mierzacym prawie 190 centymetréw wzrostu.
Imponujaca sylwetka w potaczeniu z gtosem basowym nadawata kreowanym przez niego postaci-
om operowym szczegdlnego blasku, potegi i dostojenstwa. Wielu kompozytordw i librecistéw tak
wlasnie wyobrazato sobie bohateréw, ktérych obdzielali partiami basowymi. Tak tez wyobrazata
sobie te postacie publiczno$¢: postawny, atletyczny me¢zczyzna o niskim ,,arcymeskim” glosie,
wzbudzajacy szacunek, a nierzadko i postrach; tacy mieli by¢: Mefisto, Sarastro, Guda L, Da-
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land, Walter, Faraon...

Witasnie Faraon, wtadca Nilu, czasu, dusz i przestrzeni; potega mitu wtadczego unoszaca
si¢ nad zbudowanym w XIX wieku Kanatem Sueskim i1 napisang na czeS¢ jego otwarcia Aidq.
Sze$§¢ lat po prapremierze tej opery Giuseppe Verdiego w Kairze, wiosng 1876 roku, Paryz
przygotowywal si¢ do premiery francuskiej. Zapowiadato si¢ wielkie wydarzenie w Théatre Ital-
ien, bowiem sam (se¢dziwy juz) mistrz Verdi obiecal poprowadzenie pierwszych spektakli parys-
kich pod wtasng batutg.

W tym czasie Edward Reszke — ktéry dopiero co ukonczyt 22 rok zycia i nie chcial byé
rolnikiem, a §piewakiem jeszcze nie zostal, mimo ze prébowat swéj gtos ksztatci¢ — nie bardzo
wiedziat, w ktéra p6js¢ strong. ,,Wybrat si¢ z poczatkiem 1876 roku do Paryza, towarzyszac
swej siostrze Jozefinie, wowczas juz znakomitej gwiezdzie paryskiej Opery. W nadsekwariskiej
stolicy za§ — wedlug §wiadectw wspoiczesnych — nie jego gtos, ale wtaSnie ujmujaca elegancja
sposobu bycia w polgczeniu z zywym usposobieniem i imponujgcg aparycja sprawily, 1z nie-
bawem stal si¢ osobistoScig znang i pozadang poSréd tamtejszego high life’u, spedzajaca dni na
wystawnych przyjeciach i Swiatowych rozrywkach, gdy tylko nie uczeszczat do teatru na przed-
stawienie z udziatem Jozefiny.

Podczas jednego z takich obiadéw doszto do zawarcia znajomoSci ze znanym publicystg i
wydawcg, Leonem Escudier, piastujagcym w tym czasie stanowisko dyrektora Théatre Italien...”
I taki byt, rzec mozna, kulinarno-towarzyski i niewatpliwie wystawno-wytworny prapoczatek
kariery Spiewaczej Edwarda Reszkego. Dyrektor Opery Wloskiej w Paryzu nie opart si¢ namo-
wom obecnej na przyjeciu Jozefiny Reszkéwny i zgodzit si¢ przestuchac jej brata Edwarda w
zwigzku z kompletowaniem obsady do premiery Aidy. Protekcja — protekcja, ale przestuchanie
wida¢ wypadto pomySlnie, skoro Escudier polecit Reszkego maestro Verdiemu, wiedzac, ze Po-
lak jest debiutantem bez jakiegokolwiek doSwiadczenia scenicznego, a zaangazowanie go niesie
za sobg ryzyko. Co przemawiato za Edwardem? — nieZle juz podszkolony glos, ktéry momenta-
mi mogt zniewalac, i naturalnie wytworna, dostojna postac tego kandydata na artyste. Niech wigc
sprobuje — jako Faraon.

Premiera odbyfa si¢ 22 kwietnia 1876 roku. W roli tytulowej wystapita niemiecka
Spiewaczka, Teresa Stolz, od trzech lat blisko zaprzyjazniona z Verdim, poczatkowo ku wiel-
kiemu zmartwieniu zony mistrza, Giuseppiny. Ale pani Verdi, przez bliskich zwana Pepping,
zareagowala w sposob dla siebie wiasciwy i niebawem Spiewajaca konkurentka stata si¢ jej
przyjacidtka... do kofica zycia. Tak wigc w dniu premiery paryskiej Giuseppe Verdi dyrygowat
orkiestrg juz w sytuacji rodzinnie niekonfliktowej, a Edward Reszke — Faraon zapisat ten dzief
w swojej biografii jako dat¢ debiutu scenicznego i to — jak wspominajg wspdtcze$ni — debiutu
udanego.

Urodzit si¢ 22 grudnia 1853 roku w Warszawie jako drugi syn w rodzinie panstwa Emilii i
Jana Reszkéw. Poczatkowo podjat w Niemczech studia rolnicze, ale niebawem z nich zrezygnowat
1 za namowgq starszego brata wybrat si¢ do Wtoch, by dalej ksztatci¢ glos, poczatkowo formowany
w warszawskim Instytucie Muzycznym pod kierunkiem wtoskiego pedagoga, Francesco Ciaf-
feiego. We Wtoszech uczyt si¢ u Stollera i Colettiego, a po przyjezdzie do Paryza w 1876 roku
znalazt si¢ pod opieka wokalng pedagoga, ktéry réwniez skierowal na witaSciwg droge jego
starszego brata, Jana; byt nim profesor Giovanni Battista Sbriglia.

Debiut w Aidzie zaowocowat dwuletnim kontraktem z Operg w Paryzu. Na poczatku 1879
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roku wraz z siostrg znalazt si¢ w Mediolanie. Po uprzednich wystgpach w Turynie przyszta kolej
na La Scalg, gdzie przygotowywano wtoska premier¢ Masseneta Krol Lahory. Kompozytor, ktéry
z duzym ukontentowaniem wspomnial udziat J6zefiny w paryskiej prapremierze tej opery przed
dwoma laty poprosit ja, by réwniez zaSpiewala parti¢ Sitty w premierze wloskiej, a Edwarda
zaprosit jako wykonawce roli boga Indry. Tak wigc 6 lutego 1879 roku pierwsze wioskie wyko-
nanie Krola Lahory zbieglo si¢ z debiutem w La Scali Edwarda Reszkego. W sumie wystepowat
w tej partii na mediolafiskiej scenie 20 razy.

Ale juz oto w nastgpnym miesigcu kroniki La Scali odnotowuja udziat Edwarda Reszkego
w dziele prapremierowym, nowej operze brazylijskiego kompozytora, Antonio Carlosa Gomesa,
Maria Tudor. ktérej libretto napisano wedtug powiesci Wiktora Hugo. Twoérca Marii Tudor, od
kilkunastu lat zamieszkaty na stale w Mediolanie, odniést w 1870 roku wielki sukces operg 11
Guarany, ktérg Verdi uznat za dzieto geniusza, a ktorej uwertura stata si¢ potem drugim hymnem
brazylijskim. 27 marca 1879 roku Edward Reszke wystapit po raz pierwszy w nowym utworze
Gomesa, kreujac w Marii Tudor posta¢ Gilberta. Tym razem wystgpowat bez siostry.

W nastgpnym roku zadebiutowat jako Massenetowski bég Indra w londyfiskiej Covent
Garden. Byt to dzien 13 kwietnia 1880 roku, otwierajgcy dwudziestoletni okres jego wystepow
w Operze Krélewskiej. W latach 1880— 1900 (z niewielkimi przerwami) Spiewal w niej 17 se-
zonow, biorgc udziat w blisko 450 przedstawieniach. Nie bez powodu historycy okreSlali Ed-
warda Reszkego jako ,,basowy filar Covent Garden.”

Po pierwszych wystepach w Londynie, w sezonie 1880/81, artysta znOw powrdcit na scene
La Scali. Tam przede wszystkim zapisat si¢ powszechnie uznanymi sukcesami jako odtworca rol
basowych w dwdéch operach Verdiego: 29 stycznia 1881 roku rozpoczat wystepy w roli Silvy w
operze Ernani, a dwa miesigce p6Zniej wziagt udziat w premierze, ktéra wpisana zostata do histo-
rii opery.

Kiedy pod koniec poprzedniego roku wydawca Verdiego, Gulio Ricordi, zorientowat sig,
ze nie otrzyma od kompozytora nowej opery (Verdi pracowat wtedy nad Otellem), zaproponowal,
by dostarczy¢ La Scali przerébke jednej z dawnych, niezbyt udanych oper. La Scala miata ostatnio
zbyt wiele nieciekawych premier i bardzo potrzebowata nowego utworu, ktéry by podreperowat
reputacje i budzet; potrzebowata szybkiego, btyskotliwego sukcesu.

Ricordi zaproponowat Verdiemu, by ten siggnat do napisanej dwadzieScia trzy lata temu
opery Simone Boccanegra, ktéra muzycznie byta kompozytorowi nadal bliska, cho¢ popadta
w zapomnienie ze wzgledu na bardzo zfe libretto Piavego. Postanowiono kompletnie przerobié
pierwsza wersje Simone, opracowania nowego tekstu podjat sie Arrigo Boito, nie pozwalajgc
wszakze na umieszczenie swojego nazwiska na afiszu. Pracujac z Verdim nad Otellem, podjat si¢
poprawek Simone Boccanegra niejako ze wzgledéw taktycznych. Verdi rowniez dokonat rady-
kalnych zmian w partyturze, co w sumie pozwolito wielu obserwatorom stwierdzi¢, ze wlaSciwie
powstata nowa opera Verdiego i Boity.

Sam mistrz dogladat przygotowan w La Scali. 24 marca 1881 roku doszto do — wtaSciwie
— prapremiery nowej opery pod starym tytutem Simone Boccanegra. W obsadzie za§ — trzy
znakomite glosy meskie. Pierwszy z nich to tenor witoski, Francesco Tamagno, o niebywate]
ponoc potedze glosu, z ktérym konkurowat tylko jego polski rowieSnik, Wtadystaw Mierzwifiski.
Role¢ barytonowg Spiewat znany z najwigkszych scen operowych, Francuz Victor Maurel. Obaj

zresztg, tak jak Boito, kilka lat p6Zniej wpisali si¢ do historii prapremierg Otella. 1 wreszcie
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trzecia znakomito$¢ meskiej obsady — polski bas, Edward Reszke, w roli Fiesca. Przez dziesigé
wieczorOw publiczno$¢ La Scali, wypelniajac po brzegi sale, nad podziw gorgco przyjmowata to
nowe — nienowe dzieto Verdiego. A nazwisko Edwarda Reszkego na trwate juz potaczyto si¢ z
kalendarzem tworczoSci 1 wystawieft dziel wtoskiego mistrza.

Sezon 1882/83 spedzit Edward razem z J6zefing na scenie Opery Krélewskiej w Madrycie,
wystepujac tez z siostrg goScinnie w Lizbonie. Od tego czasu, z wyjatkiem scen niemieckich,
stat si¢ ulubionym $piewakiem-basista operowej publicznoSci catej Zachodniej Europy: Francji,
Witoch, Anglii, Hiszpanii i Portugalii.

Rok nastgpny przynidst prapremier¢ w Paryzu Herodiady Masseneta, w ktorej tym razem
brata udziat cata tréjka Spiewajacych Reszkéw, a dyrektorowi Grand Opera, Halanzierowi, kry-
tyka przypisata autorstwo, dzigki tym wystepom, ,.bardzo wielkiej sensacji”’, ktorej byt inspi-
ratorem. Na widowni zachwyt publicznoSci i manifestacja narodowa z okrzykiem ,,Niech zyje
Polska!” — tego jeszcze w Operze Wielkiej w Paryzu nie byto.

Odtad Edward Reszke przez najblizszych kilka lat krazyt gtéwnie migdzy paryska Grand
Opera a londynskg Covent Garden, gdzie stat si¢ niemal wzorcowym odtwoérceg rél basowych w
operach francuskich (m.in. Mefisto w Fauscie Gounoda, Don Pedro w Afrykance Meyerbeera
czy Don Diego w Cydzie Masseneta) oraz w operach Wagnera (Doland w Holendrze tutaczu,
Henryk Ptasznik w Lohengrinie, Hans Sachs w Spiewakach norymberskich, Krél w Tristanie i
Izoldzie, a takze w tetralogii Pierscien Nibelunga jako Wotan w Zygfrydzie i Hagen w Zmierzchu
bogow).

Dlaczego nie wystepowal na Festiwalach w Bayreuth, gdzie sztuka Wagnera miata swojg
Mekke, gdzie zjezdzali najlepsi na Swiecie odtworcy dziet wielkiego reformatora opery, ktéry
stworzyl nowy gatunek zwany dramatem muzycznym? Tym bardziej, ze zona mistrza, Cosi-
ma Wagner, niejednokrotnie zapraszata obu braci Reszkéw do wzigcia udziatlu w Swiecie Wag-
nerowskiej muzyki. Znam dwie wersje wskazujace na przyczyny tego stanu rzeczy. Pierwsza
z nich méwi, ze Edward 1 Jan podczas pobytéw w Londynie dali stowo honoru Aleksandrze,
ksieznej Walii, 1z nie wystgpig nigdy na ziemiach podlegtych nienawistnemu jej cesarzowi Ni-
emiec. Druga za$§, ukuta zapewne przez ztoS§liwcow, dotyczy przede wszystkim Edwarda. Otéz
ten olbrzymi me¢zczyzna i hedonista, uwielbiajacy rozkosze podniebienia i towarzyskg zabawe,
zjadajacy po kilka obiadow 1 pasjonujgcy si¢ sportem, stowem ,,m¢zczyzna stuprocentowy’, byt
pono¢ bardzo przesadny, a nawet — jak gtosili niektorzy jego znajomi — wierzyt w duchy. A z
duchami w Bayreuth nie byto zartéw. Tam wtasnie pod koniec XV wieku historia zapisata po raz
pierwszy pojawienie si¢ Biatej Pani. Potem kronikarze notowali juz konkrety. W 1667 roku na
starym zamku w Bayreuth margrabia Filip Brandenburski widziat Biata Panig i nastgpnego dnia
zabit sie, spadajac z konia. W 1806 roku nocujac tu przejazdem francuski general L’Espagane
okoto pétnocy ujrzat Bialg Pania, ktéra przewrdcita jego t6zko i grozita, ze go udusi; w tym sa-
mym roku polegt w bitwie pod Aspern. Odczuwal tez respekt przed Biata Panig z Bayreuth sam
Napoleon, ktéry co prawda nocowat tu tylko raz, ale za to po roku zaczat ponosi¢ same kleski.
Czy w takiej sytuacji mogt tu przyjecha¢ Edward Reszke, ktéry Biatg Panig traktowat w spos6b
powazny? A przy tym kochat zycie...

Przez kilka sezon6éw, w tzw. okresie niemieckim w dziejach Metropolitan Opera w Nowym
Jorku (za dyrekcji poznaniaka, Leopolda Damroscha, a po jego Smierci — Antona Seidla), gry-
wano przede wszystkim nowe dramaty Wagnera w jezyku oryginatu. Jesienig 1891 roku kier-
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ownictwo Opery objat ponownie Henry Abbey, ktéry postanowit zapewnié swojej publicznoSci
powrét na sceng bel canta, repertuaru wloskiego i francuskiego oraz przywrocic blask teatrowi
poprzez mistrzostwo wokalne. Z catego Swiata zaprosit najlepszych, w tym takze Jana i Edwarda
Reszkow. Sezon 1891/92 otwieralo uroczyste przedstawienie Romea i Julii Gounoda. Nasz bo-
hater zapisany na afiszu jako Edouard de Reszke wystgpit w roli Ojca Laurentego, za$ partie
tytutowe Spiewali: Romea — Jean de Reszke i Julii — Emma Eames.

,Abbey urzadzat galowe wieczory siedmiu gwiazd, w ktorych obok braci Reszke
wystepowali najczeSciej: Lillian Nordica, Nellie Melba, Paul Plancon i Victor Maurel, a wigc
najlepsi Spiewacy epoki — pisat Carl H. Hiller. — Grano na tych wieczorach przewaznie opery
Meyerbeera. Reszkowie byli wszechstronni, bo wystgpowali zarowno w operach francuskich, jak
wloskich 1 niemieckich.”

Pierwszy sezon wystepow Edwarda Reszke w MET wzbudzit podziw nie tylko publicznoSci,
ktéra poczatkowo jego, a nie brata Jana traktowata jako nowe bozyszcze. Takze historycy Spiewu
operowego przyznali, ze ,,lista rdl, ktére Spiewat w swoim pierwszym sezonie nowojorskim byta
nad podziw imponujgca’.

Boirzeczywiscie, obok Ojca Laurentego w przedstawieniu inauguracyjnym Edward Resz-
ke Spiewat kolejno w ciggu tylko kilku miesigcy, jako: Marcel w Hugonotach Meyerbeera, Ru-
dolf w Lunatyczce Belliniego, Zachariasz w Proroku Meyerbeera, Plumkett w Marcie Flotowa,
Rocco w Fideliu Beethovena, Henryk w Lohengrinie Wagnera, Leporello w Don Juanie Mo-
zarta, Don Pedro w Afrykance Meyerbeera, Nilakantha w Lakme Delibesa, Krél w Hamlecie
Thomasa, Daland w Holendrze tutaczu Wagnera, Ramfis w Aidzie Verdiego i tytutowy bohater w
Mefistofelesie Boita, po ktorym ,,New York Evening Post” obwieScit nowojorskiej publicznoSci
na zakoficzenie sezonu, ze Edward Reszke, jest bez watpienia idealnym Mefistofelesem.” By¢
moze konkluzja ta wynikala tez z faktu, ze chyba tylko krol piekiet mégtby btysna¢ w tak krot-
kim czasie tak rozlegtym stylistycznie repertuarem, zdobywajac Nowy Jork nie tyle przebojem,
Cco ,,mocy nieczysty”.

Wystepowat w Metropolitan Opera nawet dtuzej od swojego brata, bo az do wiosny 1903
roku. W tym tez roku dokonat jedynych w swoim zyciu nagran fonograficznych; byly to trzy
ptyty dla ,,Columbii”. Jednak gtos jego zabrzmiat na nich tak niekorzystnie, ze niektérzy ko-
mentatorzy historii nagrafi operowych nazwali to wrecz ,,najwigkszym niepowodzeniem jakie
kiedykolwiek przytrafito si¢ stawnemu Spiewakowi”. Spu§émy wigc nad tym zaston¢ niepamieci,
pocieszajac si¢ utrwalonymi na cylindrach Maplesona fragmentami amerykanskich przedstawien
Fausta Gounoda (scena pojedynku i finatowy tercet), Ernaniego Verdiego (gdzie Edward Reszke
Spiewa obok Marceliny Sembrich-Kochanskiej) oraz Hugonotow Meyerbeera (duet Walentyny i
Marcela z III aktu).

Warszawski debiut Edwarda Reszke odbyt sie¢ w maju 1893 roku, kiedy razem z Janem po-
jawili si¢ po raz pierwszy na scenie Teatru Wielkiego. Oddajmy gtos Swiadkowi tego zdarzenia,
Aleksandrowi Polifiskiemu:

,Bdward Reszke, wystepujac razem z bratem w Romeo i Julii (rola Ojca Laurentego) i
Lohengrinie (krél Henryk), nie znalazt w tych operach dobrej sposobnosci do ujawnienia catego
swego artyzmu. Dopiero jako Mefisto w Fauscie Gounoda pokazat, co umie. A umie wiele i
posiada wiele. Przede wszystkim gtos olbrzymi, imponujacy sitg i rozmiarami skali; zarazem
migkki, dzwigczny 1 przepysznie pod wzgledem technicznym opracowany. Rownie jak 1 brat
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starszy posiada on dykcje nieporéwnang, temperament sceniczny i zdolnoSci aktorskie.

LibreciSci Fausta niezbyt hojnie wyposazyli swego Mefistofela w odpowiednig
charakterystyke; sam Gounod niewiele mu tez dopomdgt, cho¢ mu poSwigcit najpigkniejsze
moze stronice partii swego arcydzieta. Tem wigksza przeto zastugg Edwarda Reszkego, ze dos¢
anemiczng sylwetke gounodowskiego Mefista ubarwit rumieficem zycia, ze stworzyt z niej postaé
o charakterze niezbyt moze — jak na diabla — demonicznym, w kazdym razie wyraznym, zdecy-
dowanym 1 — sympatycznym.

Bo Mefisto Reszkego wzbudza nawet sympatie. W kazdym jego geScie znac, ze to grand
seigneur przywykty do rozkazywania, imponujacy 1 tak potezny, ze mu ludzka nie sprosta sita.
Drwi nielitoSciwie i z mrzonek Fausta, na ktérego stangt wezwanie, i z Malgorzaty — ktora
si¢ pokusom jego opiera, i z Marty, ktorg sidli zartobliwymi umizgami. Ale jaka wytwornos¢
wielkopanska w jego dykcji, jaki humor wykwintny w zetknigciu si¢ przy kieliszku z thtumem do-
brodusznych mieszczuchéw lipskich! Umie jednak ten Swietny kawaler krogulcze tez wysungé
szpony, grozi¢ nimi swym przeciwnikom lub bezlito$nie szarpa¢ swojg ofiare... Kiedy znéw pode
drzwiami katedry szarpie sumienie Malgorzaty okrutnem szyderstwem i wspomnieniami, ktére
nieszczgsna blagalng modlitwg uSpi¢ pragnie, przeraza majestatem swej demonicznoSci i groza
swego okrucienstwa.

O szczegdétach wykonania partii Mefista pod wzgledem wokalnym rozpisywac si¢ nie
bedziemy. Ogdlnikowo tylko nadmieniamy, ze Edward Reszke po prostu w zdumienie wprowadzat
stuchaczy zaréwno przeSlicznym glosem, jak technikg doprowadzong do ostatnich granic
doskonatosci. Nie dziw wigc, ze jako Spiewak i artysta olbrzymie w tej roli wywarl wrazenie,
ktore niewatpliwie na dlugo utrwali si¢ w pamigci widzow i stuchaczy...”

Dwa lata pdzniej, kiedy brat kupit sobie majatek ziemski w Skrzydtowie, Edward Resz-
ke stat si¢ posiadaczem doébr nad Wiercica, w miejscowoSci Garnek (réwniez potozonej, jak
Skrzydtéw, niedaleko Czestochowy, w guberni Piotrkowskiej, z tym ze Garnek nalezat juz do
powiatu radomszczanskiego). Ozeniony z panng Litvinne postanowit przynajmniej latem, w prz-
erwach sezondéw S$piewaczych, realizowa¢ swe mtodzieficze zainteresowania rolnicze. A ze byt
nade wszystko hedonistg i cztowiekiem kochajacym zycie w petni jego rozkoszy, dwie sprawy
uznal w swoim majatku za najwazniejsze: patac i konie. Zaprosit z Paryza znakomitego archi-
tekta, Franciszka Arveufa, ktéry mu zaprojektowal w Garnku pigkny patac i ktéry przy okazji
tak pokochat polskg ziemie, iz osiadt tam na state. (Arveufowi zawdzigcza tez Warszawa projekt
patacyku przy ulicy Kredytowej, gdzie w okresie niepodlegtoSci mieScit si¢ Klub Mysliwski, a
po Il wojnie Swiatowej siedziba Towarzystwa PrzyjaZzni Polsko-Radzieckiej).

Jego styl zycia nie pozwalat na dtugag — choc u Spiewakéw baséw to mozliwe — kariere.
Byt to styl maksymalisty: Spiewat zbyt wiele i zbyt czg¢sto, a przy tym byt namigtnym palaczem i
pit za duzo, jak na wokaliste. Majac 54 lata, rozstat si¢ ze sceng operowg w 1907 roku i zatozyt w
Londynie wtasng szkot¢ Spiewu. Dwa lata pdZniej przeniost swoja szkote do Warszawy i ostatnie
lata zycia spedzil w swoim majatku Garnek.

Kiedy wybuchtal wojna Swiatowa, Swiat Edwarda Reszkego rozpadt si¢ w gruzy nie tylko w
przenosni, ale wrecz dostownie. Latem 1915 roku Marcelina Sembrich-Kochanska opublikowata
tragiczny list Edwarda do Jana:

,,Gdy wybuchtawojna,nie miatem juzzadnejmozliwoSci zapewnieniasobiebezpieczefistwa.
Moj piekny majatek stat si¢ pastwg ogdlnego losu i przemienit si¢ w popiot. Teraz mieszkam w
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piwnicy, w warunkach najnedzniejszych. Walka wokét bylta tak zacigta, ze calymi dniami nie
odwazytem si¢ wyjS¢ z kryjowki. Nie posiadam wegla, oliwy ani kawy, a tylko gar§¢ zboza...”

Edward Reszke popadt w tak glteboka depresj¢ psychiczng, ze przez caty okres wojny
przebywatl w podziemiach swego patacu, odmawiajgc kontaktow z otoczeniem. Zmart na atak
serca 25 maja 1917 roku.

Pierwszy w naszych dziejach Swiatowej stawy basso cantante przez niektorych, dzigki
niezwyktej potedze glosu, zaliczany tez do kategorii basso profondo (lub polubownie jako basso
centrale) — zapisat si¢ w historii jako postac¢ niepospolita, wzbudzajaca podziw i zazdro$¢, sza-
cunek dla swojej sztuki i pewne zazenowanie w stosunku do jego stabosci. Ot, po prostu, byt
to grand seigneur, ktéry czul. ze zyje. A kiedy wiosng 1903 roku opuszczat Metropolitan Opera
House, nie przypuszczal, ze juz pig€ lat pdZniej wejdzie na sceng jego polski nastepca, Adam Di-
dur, ktory przez ¢wieré wieku dzierzy¢ tu bedzie basowe berto, uchodzac przy tym — podobnie
jak Edward Reszke — za najwytworniejszego me¢zczyzne wsrdd Spiewakow.

Edward Reszke pozostawit po sobie nieco wigcej nagran od Jana. W tym samym czasie
(1901 —1903) rejestrowano gtos obu braci na cylindrach Maplesona, ale nie sg to jedyne na-
grania akustyczne gtosu Edwarda, bowiem dokonat on tez nagran ptytowych dla formy ,,Co-
lumbia” w 1903 roku. Znane mi sg dwie takie ptyty: nr 1221 (Ernani) oraz 1222 (Marta). J6zef
Kanski podaje w Mistrzach sceny operowej, ze Edward Reszke nagrat tez dla ,,Columbii” piesi
Czajkowskiego Serenada Don Juana.

Z wystepéw w Nowym Jorku na cylindrach zanotowano siedem nagrafi naszego basa,
ktore potem znalazty si¢ na ptytach z reedycjami. Byly to: dwa fragmenty O noble lame z Cyda,
finatlowy tercet oraz fragmenty sceny pojedynkowej z Fausta, cztery fragmenty z duetu z II1
aktu Hugonotéw oraz O sommo Carlo z Ernaniego nagrywane dwukrotnie na przedstawieniach
Metropolitan Opery: 28 stycznia i 2 lutego 1903 roku; w obu tych nagraniach obok Edwarda
Reszkego wystepowata Marcelina Sembrich-Kochafiska.

Na ptytach 78-obrotowych: International Record Collectors’ Club wydat w 1935 roku
fragmenty oper Ernani i Marta (IRCC nr 28), a w latach 1947 —1950 dwie ptyty IRCC 168 (Hu-
gonoci) i IRCC 3031 (Cyd, w tym fragment nagrania z bratem); oprécz tego Collectors Record
Society (USA) wydato w 1948 roku ptyte CRS 3 (Ernani).

Reedycje na ptytach mikrorowkowych:

— firma Belcantodisc z Wielkiej Brytanii (1958), EB 11 (Ernani),

— ,,Top Artist Platters” z Nowego Jorku (1959) dwie ptyty: T 305 (Marta) oraz T 312 (Ernani),
— International Record Collectors’ Club (1961) tez dwie ptyty: L 7006 (Faust i Hugonoci) oraz
L 7015 (Ernani),

— Henry Herrold z Nowego Jorku: H 5000 (Ernani); ptyta ta zawiera tez reedycje nagrah gtosu
Jana Reszkego.
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