-

JULIUSZ MULTARZYN SKI

STUDIUM RUBATO




JULIUSZ MULTARZYNSKI

PIANISCI

STUDIUM RUBATO




PIANISCI

Koncepcja albumu, opracowanie graficzne, przygotowanie do druku
Conception, layout, dtp © Juliusz Multarzynski

Fotografie / Photographs © Juliusz Multarzynski, multarzynski@maestro.hb.pl Clluiin

Wstep / Introduction © Bohdan Pociej, bohdan.pociej1@wp.pl
Ttumaczenie / Translated © Grzegorz Chojnowski (angielski), g.nowski@gmail.com

© Olga Deszko (rosyjski), odeszko@wp.pl

© Joanna Gabryszewska (francuski), gaja_asia@poczta.onet.pl SE’E‘EE

© Jakub Gaworzewski (niemiecki), jakub.gaworzewski@gmail.com NARODOWA

© Bartosz Multarzynski (japonski), multarzynski@mac.com

FILHARMONIA

Redakgja / Edited Michat J. Stankiewicz, mj_stankiewicz@op.pl NARODOWA

Konsultacja redakcyjna / Editorial consultant Maria Bychawska, bych@aster.pl
Andrzej Leraczyk, andrzejleraczyk@poczta.onet.pl
Wiestaw Sornat, sornat@maestro.hb.pl
Elzbieta Szczucka, atutpress@interia.pl

Typografia / Typography Jacek Kalinski, typodrom@post.pl

Druk / Printed by Drukarnia SKLENIARZ, www.skleniarz.com.pl
O drukarnia
4% SKLENIARZ

Wydanie I, Krakéw 2010 / First edition, Krakow 2010

ISBN 978-83-920494-4-9

/N

Wydawca / Publisher © Fundacja Pomocy Artystom Polskim CZARDASZ : _{_:_g: 'I
A/

www.czardasz.org.pl AOBA

Wspétpraca / Cooperation MAESTRO www.maestro.net.pl
AOBA www.aoba.pl




PIANISCI

STUDIUM RUBATO

Naironpowy
InsTyTUT
IF'RYDERVEKA

CHoPINA

Album wydany pod patronatem Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
w 200. rocznice urodzin Fryderyka Chopina



DROGI CZYTELNIKU

Oddajemy w Twoje rece juz piatg pozycje wydawniczg. Tym razem jest
to album fotograficzny Pianisci - studium rubato autorstwa znakomitego
fotografika Juliusza Multarzynskiego. Cztery wczesniejsze: lwona Boro-
wicka — legenda sceny operetkowej, Bel canto w Krakowie i Spiewacy
polscy (autorstwa red. Jacka Chodorowskiego) oraz Polacy na wielkich
scenach operowych Swiata (autorstwa publicysty muzycznego Adama
Czopka) sg poswiecone dorobkowi polskiej sztuki wokalnej, stanowiac
swoisty cykl publikacji wzajemnie sie uzupetniajacych. Czemu wiec tym
razem w kregu zainteresowan wydawniczych znaleZli sie pianisci?
Odpowiedz na to pytanie wbrew pozorom nie jest jednowymiarowa.
Mamy, bowiem z jednej strony znamienny Rok Chopinowski (a wyko-
nawcom Jego muzyki jest wiasnie ten album poswiecony), z drugiej
strony wybitnego fotografika, ktéry bynajmniej nie tylko do pianistow
sie ogranicza. Warto jak najczesciej zaglada¢ na prowadzony przezen
portal internetowy maestro.net.pl, ktéry stanowi dynamicznie rozwijajaca
sie baze informadji na temat polskiego zycia muzycznego, 0siggajac
imponujaca, jak na swoj scisle branzowy profil, liczbe odwiedzin.
| otéz na tym portalu nie znajdziemy wcale dominaji fortepianu, nawet
Rok Chopinowski zdaje sie by¢ tam potraktowany do$¢ zwyczajnie —
po prostu kolejna rocznica w historii.

Gdy wczytamy sie blizej, to mozemy odnies¢ wrazenie, ze najwiecej
jesttam... o spiewakach! Opera, operetka, musical — to tematy, ktére
wydajg sie by¢ szczegolnie bliskie Autorowi. Moze, wiec to jest wiasnie
recepta na sukces — gdy dwoje lub wiecej partneréw, zajmujacych sie
na co dzien zblizonym profilem dziatalnosci postanowi nagle zrobi¢
cos innego, trzeciego. Wtedy jest bardzo prawdopodobne, ze powstanie
arcydzieto. Bo tez i ten album wszelkie zadatki na arcydzieto posiada!
Sa w nim przedstawione portrety fotograficzne ponad 160 najwybitniej-
szych pianistéw polskich i zagranicznych, a wsréd nich wielu laureatéw
Konkurséw Chopinowskich. Zdjecia powstawaty m. in. podczas festiwali
Chopin i Jego Europa w Warszawie, Chopin w barwach jesieni w Anto-
ninie, Festiwalu Chopinowskiego w Dusznikach-Zdroju, koncertw
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej i wielu innych miejscach.
Gdy zestawimy wokaliste z pianista, trudno nie oprze¢ sie wrazeniu,
7e ten drugi ma pod pewnymi wzgledami trudniej. Spiewak, bowiem
gra w dwdch plaszczyznach — muzyki i stowa. Majac do swojej dyspozycji
obie $ciezki oddziatywania, dysponuje znacznym zakresem swobody
ksztaftowania przekazu. Pianista za$, ma tak naprawde do dyspozydji
jedynie dziesiec palcow, kilkadziesigt klawiszy —i to przy ich pomocy
musi opowiedzie¢ stuchaczowi cafa historie!

Przenoszac zagadnienie na grunt fotografii — dokumentujacej obie
dziedziny sztuki — stajemy z kolei przed diametralnie réznymi wyzwaniami.
Majac przed obiektywem $piewaka, mozemy go ujgé w niewyobrazalnej
wrecz gamie stanow ekspresji — mozna sie skupi¢ na mimice, gescie,
wyrazi¢ w obrazie wewnetrzne napiecie nieodmiennie towarzyszace
formowaniu dzwieku — stowem: mamy go do dyspozycji catego —
nawet w kwestii stroju (zwlaszcza w wypadku Pan dalekiego niekiedy
od ,frakowej" uniformizacji).

A pianista? Z reguty zwrécony bokiem, siedzacy, pochylony, nierzadko
wrecz skulony w naboznym skupieniu nad swoim lokalnym Swiatem,
wizualnie operujgcym tylko dwoma, jakze skrajnie kontrastujgcymi
kolorami — czernig i bielg.

| wiasnie w tej czarno-biatej rzeczywistosci przychodzi sie fotografikowi
poruszac i odnalez¢. | by¢ moze nieprzypadkowo Pan Juliusz Multarzyski
wybrat wiasnie czamo-biatg formute na ptaszczyzne swojego przekazu?
Bo czyz w dziedzinie muzyki mozna sobie wyobrazi¢ cos mocniej
wpisujgcego sie w 6w archetyp ,black-and-white”, niz dostojny potysk
podniesionej klapy koncertowego instrumentu i zapraszajgcego do
dokonywania wielkich rzeczy rzedu klawiszy — réwnych i w oktawowym
rytmie wrecz hipnotyzujaco regularnych? | wéwczas, gdy nad maje-
statycznym dostojefistwem pojawig sie mocne dfonie, prowadzone
stanowczym ramieniem przez skupiony wzrok wirtuoza, koncentrujgcego
na ten moment cafe swe istnienie w tej mikroprzestrzeni...

... i w tym momencie nalezy przerwac i zaprosi¢ Pafistwa do kontynuo-
wania rozwazan na dalszych stronach albumul!

Ewa Warta-Smietana
Prezes Fundacji CZARDASZ



DEAR READER

Our fifth publication is in your hands. This time it is a book of photographs Pianists: The
Studly of Rubato by Juliusz Multarzyfiski, an excellent photographer. Four earlier volumes:
Iwona Borowicka: The Legend of Operetta, Bel Canto in Cracow, Polish Singers (all by
Jacek Chodorowski), and The Poles on the Opera Stages of the World (by Adam Czopek,
a music journalist), are devoted to the achievements of Polish vocal music and constitute
a series of publications that complement one another. Why have the pianists attracted
the publisher's attention then?

The answer to such question is by no means one-dimensional. On one hand we have the
Chopin Year (and the performers of his music are here the subject), on the other hand there
is the author of the book, an eminent photographer, who does not limit himself to photo-
graphing only the pianists. In spite of its expert profile the web portal <maestro.net.pl>,
run by him, has gathered an impressive number of visitors and has become a dynamically
developing source of Polish music life database. The piano does not dominate there, even
the Chopin Year seems to be just one of the historical anniversaries. After a closer look we
have a feeling that the singers are the most frequently described topic! Opera, operetta,
musical —to these fields the author must be especially attached. Perhaps such is the formula
for success, when the partners normally involved in similar activities decide to pursue
something else, something third. Then the probability of creating a masterpiece arises and
it may be the case of this book. It contains the photographic portraits of 160 most remarkable
Polish and foreign pianists, including the winners of the International Chopin Piano Compe-
tition. The photographs were taken for example during the Chopin and His Europe Festival
in Warsaw, the Chopin in the Colours of Autumn Festival in Antonin, International Chopin
Festival in Duszniki-Zdrdj, the concerts at the Grand Theatre — Polish National Opera and
in many other places.

If we juxtapose a singer with a pianist, we cannot avoid the impression that the latter is
to some extent in a more difficult situation. The singers use two dimensions — music and
word. With both ways of impact at their disposal, they shape the message substantially
freely while pianists have only ten fingers and a row of keys to tell the whole story to the
listener.

Thus, when speaking of photography, which documents both arts, we have to realize the
extremes. A singer may be captured in an unimaginable range of expressive poses, we can
focus on faces or gestures, grasp a pictorial representation of internal tension that accompanies
the process of sound formation, we can even show the details of a costume, which in the
ladies' case is particularly far from the tailcoat uniformity.

What about the pianists? We see them from the side as they sit and bend, deeply immersed
in their local worlds, operating within the palette of contrastive black and white colours.
In this black-and-white reality, a photographer has to find the way. Not by accident Juliusz
Multarzynski chose such a technique, probably. Can one think of any stronger musical
realization of the black-and-white archetype than a graceful gloss of the lifted lid of the
grand piano, the row of the keys that in hypnotically regular octave rhythm push to achieve
great deeds? And when the time comes, the powerful hands appear over the majestic
dignity, the hands led with a firm arm, by the eyes of a virtuoso who at the very moment
is focused only on this microspace...

...and here we have to stop and invite you to continue the deliberations on the following
pages of this volume!

Ewa Warta-Smietana
President of the CZARDASZ Foundation



PIANISCI

Szczegolna to i uprzywilejowana kasta muzykéw. Jej ,ztoty wiek”
rozpoczat sie w XIX stuleciu i wiasciwie trwa do dzis. Wsrod
wykonawcdw muzyke solowo uprawiajacych, pianistow jest dzis
(cho¢ bynajmniej nie od dzis) najwiecej. Oni przede wszystkim
predysponowani s do tego, aby opanowac i posigs¢ muzyke
totalnie, ogarngc jg duszg i ciatem, mie¢ w palcach dziefo muzyczne
z catym jego fakturalnym ztozeniem; wszak fortepian stuzy réwniez
do tego, aby wykonywa¢, czytac na nim — w postaci wyciggu —
najbardziej skomplikowane partytury; i zasadniczo catg muzyke
kultury Zachodu, z wszystkich epok historii, az po wiek XX, mozna
nan przekfadac. Nalezat tez przez diuzszy czas (i moze jeszcze
nalezy), jako instrument podreczny i pomocniczy —w XVIII, XIX,
XX wieku — do niezbednego wyposazenia pracowni kompozytor-
skich. Muzyk wiec, ktéry opanowat sztuke gry na nim/fortepianie,
miaf zawsze i dzi$ jeszcze mie¢ moze petne rece roboty. A gdy
catkiem pianistyce sie poswieca, jako solista, artysta-wirtuoz,
stanowi rowniez nader wdzieczny obiekt dla artysty fotografa.
W jego gestach, pozach, minach utrwalonych na zdjeciu unaocznia
sie jakim$ magicznym sposobem ekspresja realizowanego na
klawiaturze utworu muzycznego.

Zobaczy¢ muzyke...

Takie pragnienie, jak mniemam, nurtuje artystw, tworcow sztuk
wizualnych — malarstwa, rzezby, grafiki, fotografii, architektury
— podejmujacych tematy muzyczne i z muzykg zwigzane. Céz
jednak znaczy ,.zobaczy¢ muzyke? Czy nie jest ona ze swej istoty,
w swej percepcyjnej esencji radykalnie niewidzialna? (Tak jak
radykalnie niestyszalne jest malarstwo czy fotografika?) Wyfacznie
dla stuchu przeznaczona, a tylko okazjonalnie i akcydentalnie
budzaca jakies wizualne skojarzenia. (Podobnie jak tylko dla oczu
przeznaczone malarstwo, rzezba, fotografika budzi¢ mogg skoja-
rzenia stuchowe.)

W rzeczywistosci jednak te dwie sfery sztuk angazujgce dwa
nasze zmysly gtéwne, wzrok i stuch — dzieki ktérym doswiadczamy
naocznie i nausznie rzeczywistosci i Swiat nam sie przez nie kon-
stytuuje — percepcyjnie sie dopetniaja i ze sobg koresponduja;
nasze zmysty gféwne bynajmniej sie tutaj nie wykluczajg: nie-
widzialna muzyka zawiera w sobie potencjalng naoczno$¢, nie-
styszalne malarstwo czy fotografika kryje w sobie potencjalng

styszalno$¢. Zas udziat tego drugiego zmystu w percepdji obu sfer
sztuk — wzroku w muzyce, stuchu w sztukach plastycznych (zwa-
nych niegdys$ pieknymi) — zalezy od estetycznej intensywnosci,
wyrazistosci przedstawienia, sugestywnosci artystycznej wizj.
Swiat przedstawiony w dobrym obrazie malarstwa rodzajowego
zy pejzazowego, jak i na fotografii, dzwiecze¢ nam moze ludzkg
mowa, pobrzmiewac gtosami natury i cywilizadji; z drugiej strony
brzmieniowo-wielobarwny utwor romantycznej symfoniki —
Mahlera czy Straussa — az sie prosi nieraz o to, zeby go zobaczy¢,
dajac nam sugestie naocznych wygladow.

Muzyka pobudza tedy i angazuje nie tylko stuch, przez ktory
w swoich utworach jest konstytuowana, ale takze w jakiejs mierze
i wzrok; zdarza sie przeciez, ze chfoniemy jg réwniez oczami,
chcieliby$my ja widzie¢ naprawde, przetamujac jej przyrodzona
niewidzialnos¢. Pragnienie to czesciowo zaspokajaja koncerty,
czy spektakle teatrow muzycznych — widok zywych muzyki
wykonawcow, grajacych i $piewajacych ja; ogladanie muzycznych
instrumentdw podczas gry na nich; przygladanie sie procesom
dzwiekowej konkretyzadji utworéw muzycznych; takze — ogladanie
nut, partytur, drukowanych i rekopismiennych.

Muzyke mozna wiec takze jako$ zobaczyc. Nie bezposrednio
wprawdzie, nie w jej istocie, tylko w zaposredniczeniu: poprzez
dzwiekotworcze narzedzia i tych, co sie nimi postuguja, a takze
poprzez odwzorowania muzyki w zapisie. To s3 sposoby unao-
Cznienia niejako naturalistyczne. Na wyzszy artystycznie poziom
przenosza nas sztuki plastyczne, unaoczniajace — malarstwo,
rzezba, fotografika — kiedy biorg sobie muzyke za temat. W malar-
stwie europejskim tematyka muzyczna (instrumenty, muzycy,
koncerty, portrety kompozytoréw) istnieje od czaséw pdznego
sredniowiecza (miniatury w kodeksach!). Dzisiaj czotowa rola
w artystycznym unaocznianiu muzyki przypada fotografii jako
sztuce zdje¢. Wazniejsza moze, bardziej istotna, artystycznie
wyzsza niz rola filmu, ktéry, jako sztuka rzeczywistosci przedsta-
wianej w ruchu, biorgc sobie za przedmiot muzyke, do ruchu je]
dzwiekowej konkretyzacji dostraja sie, rejestruje przeptyw muzy-
@znego czasu. Fotografia natomiast w swej intengji siega gtebiej:
dotyka esencji trwania. Sprzeciwiajac sie czasowi utrwala go —
whbrew jego niestafej naturze.

Chwile wyjete z czasu...

Fotografia, jako sztuka utrwalania rzeczywistosci przedstawionej,
z malarstwa sie wywodzi, cho¢ zarazem w artystycznym postepo-
waniu (technice) zasadniczo od niego sie rozni. Jest dzieckiem



cywilizacyjnego postepu i technicznego przyspieszenia w wieku
XIX, bedac zarazem owocem romantycznych jeszcze tesknot.
U podstaw malarstwa, rzezby i fotografii tkwi odwieczne ludzkie
pragnienie: utrwalenia chwil przemijajacej rzeczywistosci — przeciw
niszczacemu i nicestwiejgcemu dziataniu czasu. Utrwalenia przez
umiejscowienie; wyeliminowanie z czasoprzestrzeni, ktéra okresla
naszg egzystencje, jednego z jej elementéw: czasu; zawieszenie
(zasu, zniesienie go przez przestrzen, przemiang zasu w przestrzen.
Sztuki plastyczne, z ktorych fotografia sie wywodzi i ona sama,
unaoczniajg rzeczywistos¢, w ktérej czas jest tylko potencjalny,
W mMOoznosci.

| w fotografice i w malarstwie koricowy efekt pracy artystycznej
jest zasadniczo tej samej natury: obraz — malarski, fotograficzny
—a tylko innym sposobem osiggniety: w malarstwie pracg cza-
sochtonng, w fotografii niejako momentalnie (jakkolwiek dw
kreatywny moment zdjecia bywa poprzedzony pewnym dtuzszym
lub krétszym przygotowaniem, samo za$ zdjecie zwielokrotnia
sie w pewnej mnogosci ujec). Dlatego trafnie méwimy o utrwalaniu
chwili, ktére jest sednem czynnosci artysty fotografika. Fotografia
urzeczywistnia tedy odwieczne, a w romantyzmie szczegélnie
pobudzone marzenie artystow — poetdw, malarzy, muzykdw —
wyrazone w ostatnich stowach Fausta: ,Chwilo trwaj, o jakze
jestes piekna!” W muzyce znajduje sztuka fotografii obiekt
szczegblnie podatne dla takiego utrwalania chwil: przez pod-
patrywanie tych, ktorzy ja dzwiekowo konkretyzujg, wydobywaja
z potencjalnosdi i do stanu aktualizacji doprowadzajg; poprzez
unaocznianie momentow z zycia muzykdw w akgji, w dziataniu.

Gest

Stowo w jezyku polskim wieloznaczne, w odniesieniu do sztuki
fotografii znaczy tutaj to, co fotografik w grze pianisty moze
przede wszystkim utrwali¢ i unaoczni¢: wymowny ksztatt ruchu
ciata — ruch palcéw na klawiaturze i ruch dtoni od klawiatury
oderwanych, skret tutowia, pochylenia gtowy — i zwigzane z tym
ruchem, wyraz twarzy, skupienie, napiecie, rozluznienie — jednym
stowem wszystko to, co okresla i dokumentuje bycie w muzyce
pianisty. W utrwalonym gescie — mgnieniu ruchu — unaocznia
sie ekspresja wykonywanej muzyki.

Zatrzymany w fotografii (,w kadrze") muzyczny gest pianisty jest
przejawem, znakiem widomym jego duchowosci, kreatywne;j sity
ducha, zaposredniczonej ciatem jako doskonale sprawnym na-
rzedziem czynienia muzyki. W utrwalonym na zdjeciu gescie
zawarte jest esencjalnie kwantum muzycznosci i muzykowania.

W tym sensie powiedzie¢ mozna, ze pomieszczone W naszym
albumie fotografie grajacych pianistow dzwiecza muzyka, ze
muzyka przez nie méwi.

Obecnos¢ geniusza

Album ten przenikniety jest muzykg Chopina. Ona gféwnie (cho¢
nie tylko ona), rzec mozna, dzwieczy tutaj w tle — potencjalnie,
intencjonalnie zawarta w owych zdjeciach koncertujacych pia-
nistdw: mazurki i polonezy, ballady i scherza, preludia i etiudy,
impromptu i walce... Uchwycone w muzyko-tworczym ruchu
fotograficzne portrety artystéw uobecniajg nam muzyke; tym
samym ewokujg duchowg obecnos¢ jej kompozytora, ktérego
geniusz inspirowat artyste-fotografika i wniknat w jego zdjecia.
Absolutna, w dziejach muzyki Zachodu, oryginalno$¢ tego geniuszu
nie przestaje nas fascynowac.

.Z natury arystokratyczna, muzyka Chopina zawsze spotykata sie
z szerokim zainteresowaniem (mimo, ze czasem byta niewtasciwie
rozumiana lub wpisywana w rzekome tradycje — co nie ma
wiekszego znaczenia)" — pisze Jean-Jacques Eigeldinger, wybitny
znawca zycia i tworczosci Chopina, we wstepie swej pieknej
ksigzki (wydanej niedawno, w ttumaczeniu Renaty Pragfowskiej-
Woydtowej, przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina). ,Trafia
ona do ludzi na catym $wiecie, choc szeroko zapuscita korzenie
w polskiej glebie. To pozome tylko paradoksy. Twérczos¢ Chopina,
na przemian epicka, liryczna, dramatyczna, elegijna albo zwyczajnie
rozbawiona, zawsze za$ urzekajaca, od dawna wykracza poza
wszelkie przypadkowe skojarzenia etnologiczne i socjologiczne
dzieki swojej uniwersalnosci i perfekji. Ten wspaniaty wykwit
kultury polskiej, bliski cywilizadji francuskiej, dzisiaj jest przeciez
czescig integralng dziedzictwa catej ludzkosci, ktéra co dnia
okazuje wdzieczno$¢ geniuszowi za to, ze co dnia moze z niego
czerpac.

Nazajutrz po ktéryms ze swych nieczestych koncertéw w Paryzu
(1841) Chopin odebrat taki oto listowny hotd od markiza Astolphe
de Custine, rozumiejacego go wielbiciela: «stuchajac Pana czuje
sie zawsze sam na sam z Panemy. Bo taki — nie jedyny zreszta
—ma nadal przywilej, taki czar rzuca ta muzyka, ktéra nieustannie
zwraca sie do kazdego i kazdego z nas przerasta szlachetnoscia
swego ducha. [...]

Witasciwy Chopinowi ton rozpoznawalny jest od razu — jego
wspbtczesni czuli to i stwierdzali. «Chopin niczego juz nie zdofa
napisa¢, zebysmy, po siédmym albo dsmym takcie, nie mieli
ochoty zawotac: To jego!» — konstatuje Schumann w 1838 roku.



Dzisiaj, kiedy czas juz pochtonat ten $wiat dzwiekow, ktory istniat
tylko pod palcami artysty, cudem jest, ze gtos Chopina nadal
méwi do nas (bardziej lub mniej wyraznie, w zaleznosci od
wykonawcy) z wyjatkowa bezposrednioscia. [...]

Chopin to jedyny geniusz muzyczny w XIX wieku, ktéry dobrowol-
nie i wylgcznie poswiecit sie swemu srodkowi wyrazu; jedyny
rowniez, ktdrego fortepian nie jest odbiciem orkiestry tamtych
czaséw, ale w tym stopniu zwraca sie ku skalom wokalnym,
bardzo wczesnie stylizujgc pewne elementy belcanta (Rossini,
potem Bellini), pogtebiajac jednoczesnie specyficzne «ostuchiwaniex
instrumentu.”

Swojg bogatg galerig pianistow réznych narodowosci autor
albumu unaocznia nam sposoby wspdtczesnego grania Chopina.
W zwigzku z tym powstaje pasjonujaca kwestia: skonfrontowania
owych uwidocznionych w gescie réznorakich sposobéw/styléw
gry naszych czaséw z domniemanym, a znanym nam posrednio
z reladji swiadkow, stylem gry samego Chopina; z tym, jakiej gry
on uczyt, jakg swoim uczennicom i uczniom zalecat, z jego metodg
(ktdrej zarys pozostawit w szkicach, niedokonczony).

.0tz «gra¢ na duszy», jak mawiat Custine — na zaméwienie,
0 ustalonej godzinie, w wielkiej sali, ewentualnie z orkiestrg, za
ustalone honorarium — to nie byto dla Chopina, ktéry doszedt do
swej mtodej dorostosci. Ksigze ducha wychowany byt w podwaojne;]
tradycji rodzinnej, ktora korzeniami siegata XVIII wieku. [...]
Powiedziat podobno jednej ze swych najlepszych uczennic, ze
«koncerty nie sq nigdy prawdziwg muzykg i na pewno nie ustyszy
sie na nich tego, co najpiekniejsze w sztuce». Totez dat ich zale-
dwie jakies dwadziescia pie¢ w swej karierze.

Gra Chopina — jego znana predylekcja do instrumentow Pleyela,
z racji brzmienia, barwy, mechaniki z pojedynczym wymykiem,
precyzji uderzenia — byfa przedmiotem wielu opiséw i czesto
zgodnie sie na nig powotywano. Oddajmy gtos niemieckiemu
pianiscie i kompozytorowi — Ferdynand Hiller, niegdys uczen
Hummla, ktéry mieszkat w Paryzu od 1828 do 1836 roku i byt
zaprzyjazniony z Chopinem, jasno o tym moéwi we wspomnieniach:
«Rzektbym, iz rzadko bywat wylewny, jednak przy fortepianie
czynit to petniej niz ktokolwiek z artystdw, ktorych styszatem.
Wyrazat siebie w stanie tak skupionym, ze oddalato to wszelkg
obcg mysl. Nikt nigdy nie poruszat tak klawiszy fortepianu, nikt
inny nie potrafit wydoby¢ z nich podobnych, nieskonczenie
wycieniowanych brzmien. Rytmiczna statos¢ faczyta sie ze swobodg
deklamadji jego melodii, tak iz wydawaty sie one owocem chwili.
To, co u innych byto wykwintng ozdobg, u niego sprawiato
wrazenie wielobarwnych kwiatéw; to, co u innych byto techniczng
biegtoscia, u niego przypominato lot jaskatki. [. ..] Nawet najgtebsze
rozumienie jego utworéw, najblizsze przyswojenie ich sobie, nie

zdofatoby oddac ducha poezji jego jezyka. Wszelka mysl skojarzona
z cielesnoscig ulatniafa sie; jego gra przypominata swiatfo cudow-
nego meteoru, ktéry oczarowuje nas podwajnie swym nieprze-
niknionym sekretem.»

| drugie Swiadectwo innego pianisty niemieckiego w Paryzu —
Charles Hallé (Carl Halle) zanotowat w swych zapiskach: «Cudowny
urok, poezja, oryginalnos¢, doskonata swoboda i absolutna przej-
rzystos¢ gry Chopina w owym czasie (1836) sg nie do opisania.
Byfa to doskonato$¢ uosobiona. [...] Moge swiadomie stwierdzi¢,
ze nikt nie zdotat nigdy wykonac jego utwordw tak, jak brzmiaty
one pod jego magicznymi palcami. Styszac go tracito sie wszelkg
zdolno$¢ do analizy; nawet przez chwile nie myslac o tym, by
oceniac stopien doskonatosci w wykonaniu przezen tej czy innej
trudnosci; brzmiafo to niczym rozwijajaca sie improwizacja wiersza,
wprawiajac przez caly czas w zauroczenie.» [...]

Stwierdzic trzeba — zauwaza Jean-Jacques Eigeldinger, wnikliwy
obserwator — ze ,,znamienitoscig swej metody Chopin lokuje sie
w pierwszym szeregu nowoczesnych pedagogéw, a zarazem
wszystkich ich przewyzsza, poniewaz jest Chopinem. Koncentracja
stuchowa i rozluznienie napiecia miesni — oto postulaty, a w kon-
sekwendji uznawanie przewagi czynnika jakosci nad czynnikiem
ilosci — kontrolowanie wydobywania dzwieku, inaczej méwigc
sztuka toucher stoi wyzej niz uzyskanie mechanicznej wirtuozerii,
ktdrej celem bytaby ona sama. «Wydaje mi sie, iz dobrze uformowa-
ny mechanizm polega na cieniowaniu pieknej jakosci dzwieku
— oSwiadcza w pewnym ustepie szkicow zebranych i przepracowy-
wanych z zamiarem stworzenia metody pianistyki, ktérej nie
dokonczyt.”

Bohdan Pociej

Dworek w Zelazowej Woli jest miejscem, w ktérym 1 marca 1810 roku przyszedt
na swiat Fryderyk Chopin. Poczynajac od pierwszej niedzieli maja do ostatniej
niedzieli wrzesnia w dworku trwa sezon koncertéw chopinowskich. Inicjatorem
recitali w 1954 roku byt pianista i pedagog Zbigniew Drzewiecki. >






PIANISTES

C’est une caste particulire et priviliégiee des musiciens. Son age d'or
a commencé au XIX® siécle et continue pratiquement jusqu’a nos jours.
Les pianistes sont aujourd’hui les plus nombreux parmi les interpretes
solistes (et cela ne date pas d’hier). Ce sont eux surtout prédestinés a
posséder et maitriser la musique d’une maniére absolue, la concevoir
spirituellement et physiquement, savoir 'ceuvre musicale dans toute sa
complexité structurale sur le bout du doigt; en effet le piano sert aussi
ajouer et lire - sous forme de I'arrangement pour piano - les partitions
les plus complexes; et on peut y transposer en principe toute la musique
occident ale de toutes les époques jusqu’au XX° siécle. Il était aussi
longtemps - au XVIII®, XIXE, XX€ sicles, un instrument auxiliaire, I'équi-
pement indispensable des ateliers des compositeurs (i semble d'ailleurs
toujours I'étre). Ainsi le musicien qui a maitrisé I'art de jouer du piano
avait toujours, et méme aujourd’hui pourra avoir fort a faire. Et quand
il se dédie entierement au piano en tant que soliste, artiste-virtuose,
il devient aussi I'objet extrémement attrayant pour I'artiste photographe.
Dans ses gestes, poses, mines fixés sur la pelicule, se laisse magioquement
voir I'expression d’une ceuvre musicale exécutée au clavier.

Voir la musique...

- un désir pareil hante, me semble-t-i, les artistes qui créent des arts
visuels - peinture, sculpture, graphique, photographie, architecture - et
qui abordent les sujets musicaux ou relatifs a la musique. Mais qu’est-
ce que «voir la musique»? N'est-elle pas au fond radicalement de nature
invisible, tout comme la peinture ou la photographie sont essentiellement
inaudibles? N'étant destinée qu’a I'écoute, n'évoque-t-elle pas certaines
associations visuelles que par occasion et par accident, pareillement a
la peinture, la sculpture ou la photographie lesquelles, destinées unique-
ment a la vue, peuvent évoquer des associations auditives. En réalité
ces deux aspects d'art se complétent et correspondent entre eux au
niveau de la perception en engageant nos sens essentiels - I'ouiie et la
VUe - grace auxquels nous éprouvons la réalité de nos propres yeux et
de nos propres oreilles et a travers lesquels notre monde se constitue.
Nos sens essentiels ne s’excluent nullement entre eux: la musique
invisible contient en elle un potentiel visuel, la peinture ou la photographie
inaudibles cachent en elles un potentiel auditif. La part de cet autre sens
dans la perception des deux aspects d'art - la vue dans la musique et
I'ouie dans les arts plastiques (dits autrefois les beaux arts) - dépend de
I'intensité esthétique, de I'expressivité de la représentation, de la suggesti-
vité de la vision artistique. Le monde représenté aussi bien sur un bon
tableau, que ce soit la peinture de genre ou le paysage, que sur une
photo, peut résonner de langue humaine, retinter de voix de la nature
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et de la civilisation; de I'autre cté une ceuvre symphonigque romantique
de Mahler ou de Strauss, composée des sons multicolores, ne demande
que d'étre vue, en nous offrant la suggestion de ses représentations visibles.
La musique stimule ainsi et engage non seulement I'ouie - grace a la-
quelle elle prend sa forme dans des ceuvres musicales — mais en quelque
sorte la vue aussi; il arrive toutefois que nous la percevons avec nos
yeux, gue nous aimerions vraiment la voir, en surmontant son invisibilité
naturelle. Ce désir est partiellement satisfait par les concerts ou les
spectacles de théatre musical, par les interprétes de musique qui la
chantent et la jouent, par les instruments musicaux que I'on voit jouer,
par la concrétisation sonore des ceuvres musicales, enfin par le contact
avec la musique notée, des notes et des partitions écrites a la main ou
imprimées.

La musique se laisse donc voir en quelque sens. Il est vrai que ce n'est
pas directement, ce n'est pas dans son essence, mais par I'entremise;
a travers les outils, formateurs des sons, et ceux qui s'en servent, a tra-
vers aussi sa reproduction dans les notes. Ce sont des réalisations en
quelque sorte naturalistes. Les arts plastiques - peinture, sculpture,
photographie — nous transportent vers un niveau artistique plus élevé
quand elles prennent la musiaue pour objet. Dans la peinture européenne
les themes musicaux (instruments, musiciens, concerts, portraits des
compositeurs) existent depuis la fin du Moyen Age (miniatures dans des
codes!). Aujourd’hui la photographie joue un réle primordial dans la
visualisation artistique de la musiaue. Le rble probablement plus important,
plus essentiel, artistiquement supérieur au réle du film qui, en tant que
I'art de la réalité présentée en mouvement, quand il prend la musique
comme objet de son intérét, s’adapte a sa concrétisation sonore et
enregistre I'écoulement du temps musical. La photographie cependant
touche au plus profond, a I'essence de ce qui dure. En s'opposant au
temps elle 'éternise — en dépit de sa nature instable.

Moments extraits du temps...

La photographie, I'art de fixer la réalité, descend de la peinture, quoiqu’elle
s'en différencie essentiellement par la démarche artistique - la technique.
Elle est I'enfant du progres civilisateur et de I'accélération technique du
XX siécle, en restant en méme temps le fruit des langueurs encore
romantiques. Un seul désir humain éternel est a 'origine de la peinture,
de la sculpture et de la photographie: éterniser les instants de la réalité
éphémeére - contre 'effet destructif et annihilant du temps. Eterniser par
localisation; excepter de ce temps et de cet espace qui définissent notre
existence, un de ses composants: le temps; suspendre le temps; le sup-
primer par 'espace, la transformation du temps en espace.

Les arts plastiques, dont la photographie tire ses origines, et la photo-
graphie elle-méme, laissent voir la réalité dans laquelle le temps n'est
que potentiel, qu’une virtualité.



L'effet final du travail artistique, tant dans la photographie que dans la
peinture, est de nature identique: ¢'est 'image - picturale, photographicue,
et seulement atteint & I'aide d’une autre technique: dans la peinture par
un travall de longue durée et dans la photographie quasi momentanément
(méme si ce moment de création en photographie peut étre précédée
par des préparatifs plus ou moins longs, et sila photographie elle-méme
se multiplie par une pluralité des prises). C'est pourquoi nous pouvons,
a juste titre, parler de I'instant fixé, qui constitue I'essence du travail du
photographe. La photographie réalise donc le réve immortel des artistes
- postes, peintres, musiciens — qui s'est épanoui a I'épogue romantique,
et qui se reflete dans les dernieres paroles de Faust; «Arréte-toi, instant!
Tu es si beau». L'art photographique retrouve dans la musique un sujet
particulierement prédisposé a éterniser 'instant : en épiant ceux qui la
concrétisent dans les sons, I'arrachent de son état potentiel et la ménent
a I'état de concrétisation; en visualisant des moments de la vie des
musiciens a I'ceuvre.

Geste

- Ce mot qui posséde plusieurs sens en polonais signifie, par rapport
al'art de la photographie, ce que le photographe peut fixer et visualiser
avant tout dans le jeu du pianiste, ¢’est-a-dire un mouvement du corps
expressif; mouvement des doigts sur le clavier et mouvement des mains
détachés de ce clavier, une torsion du corps, une inclination de téte - et
ce qui en résulte pour I'expression du visage, la concentration,
le relachement — en bref tout ce qui détermine et enregistre la présence
du pianiste dans la musique. Dans I'image fixée du geste — mouvement
d'un clin d'ceil - se laisse voir I'émanation de la musique interprétée.
Le geste musical du pianiste retenu par la photographie («dans le cadre»)
est une manifestation visible de sa spiritualité, de la force créatrice de son
esprit, reflétées a travers son corps, un outil parfait au service de la
musique. Le geste fixé sur la photo contient, dans toute son essence, le
quantum de la musicalité et du jeu musical. On peu donc dire que les
photographies des pianistes dans cet album résonnent la musique, que
la musique parle a travers elles.

Présence d'un génie

Cet album est transi de la musique de Chopin. On peut dire que c’est elle
principalement (méme si non seulement elle) qui résonne comme fond,
contenue potentiellement, intentionnellement dans ces photographies des
musiciens qui I'interprétent; dans des mazurkas et polonaises, ballades
et scherzos, préludes et études, impromptus et valses... Les portraits
photographiques des artistes, saisis dans le mouvement musical-créatif,
nous rendent présente la musique et par la-méme évoquent la présence
spirituelle de son compositeur dont le génie a inspiré Iartiste
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photographe et a pénétré dans ses photos. L'originalité de ce génie,
unique dans I'histoire de la musique occidentale, ne cesse pas de nous
fasciner.

«Aristocratique par essence, la musique de Chopin a toujours rencontré
une vaste audience (parfois a la faveur des mésinterprétations ou de
pseudotraditions» - dit Jean-Jacques Eigeldinger, éminent connaisseur
de la vie et de I'ceuvre de Chopin dans la préface de son bel livre, publié
récemment par Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, traduit en polonais
par Renata Pragtowska-Woydtowa. «Tout en plongeant racine tres
largement dans le sol polonais, elle n’en concerne pas moins les peuples
du monde entier. Ce ne sont la des paradoxes qu’en apparence. Tour
a tour épique, lyrique, dramatioue, élégiaque ou simplement joueuse,
séduisante toujours, I'ceuvre de Chopin dépasse depuis longtemps toute
contingence ethnologique et sociologique a la faveur de son universalité
et de sa perfection. Fleuron artistique de la culture polonaise frottée de
civilisation frangaise, elle n’en est pas moins aujourd’hui partie intégrante
du patrimoine de I'humanité - une humanité chague jour reconnaissante
de ce génie, chaque jour rafraichie.

Au lendemain de I'un de ses rares concerts parisiens (1841), Chopin
recevait cet hommage épistolaire d’un admirateur qui le comprenatt, le
marquis Astolphe de Custine: ‘Quand je vous écoute, je me crois toujours
seul avec vous'. Tel demeure, entre tant d'autres, le privilege et le sortilege
de cette musique qui, a chaque instant, s'adresse a chaque individu - et
le transcende par sa noblesse d’ame. [...]

Cette tonalité propre a Chopin est identifiable du premier coup - ses
contemporains le ressentaient et le constataient. ‘Chopin ne peut déja
plus rien écrire que I'on ne le reconnaisse des la septieme ou la huitiéme
mesure’ remarque Schumann en 1838,

Aujourd’hui que le temps a englouti un univers sonore qui n’existait que
sous les doigts de I'artiste, le miracle est que la voix de Chopin continue
anous parler (plus ou moins selon les interprétes) avec une immediateté
unique. [...] Chopin est le seul génie musical du XIX® sigcle & s'étre
délibérément et exclusivement consacré a son médium; le seul aussi dont
le piano ne reflgte pas I'orchestre de son temps mais se toumne a ce point
vers des modalités vocales stylisant trés tot certains éléments du bel canto
(Rossini, puis Bellini), tout en approfondissant une auscultation spécifique
de I'instrument.» A travers une riche galerie des pianistes I'auteur de
I'aloum nous fait voir les maniéres modernes d'interpréter Chopin. Il en
résulte une question passionnante: la confrontation de ces manigres/styles
de jouer datant de notre époque, visibles dans le geste, avec le style
supposé du jeu de Chopin, connu indirectement, par les témoignages;
avec la méthode de jeu qu'il enseignait et qu'il recommandait & ces éléves
(dont nous connaissons I'esquisse en brouillon, inachevée).



«Or ‘jouer de I'ame’ selon le mot de Custine - sur commande, a 'heure
fixe, dans une grande salle, avec orchestre éventuellement et moyennant
un cachet, n'était guére 'affaire d’un Chopin parvenu a sa jeune maturité.
Prince de I'esprit, il a été élevé dans une double tradition familiale qui
plongeatt racine dans le XVII® sigcle. [..] Il devait déclarer & I'une de ses
meilleures éléves ‘que les concerts ne sont jamais de véritable musique,
qu’on doit renoncer a y entendre ce qu'il y a de plus beau dans I'art’.
Aussi bien n'en a-t-il pas donné plus de quelque vingt-cing tout au long
de sa carrigre. Le jeu de Chopin — avec sa prédilection connue pour les
instruments de Pleyel: sonorité, timbres, mécanique a échappement
simple, précision du toucher — a fait I'objet de nombreuses descriptions
et évocations qui présentent des concordances remarquables. Laissons
parler ici le pianiste et compositeur allemand Ferdinand Hiller, ancien
éleve de Hummel, établi a Paris entre 1828 et 1836, alors intime de
Chopin, qui se souvient lumineusement: ‘J'ai dit qu'il se livrait rarement;
mais au piano il le faisait plus complétement que je ne I'ai jamais plus
entendu chez aucun autre artiste musicien. Il se donnait dans un état
de concentration tel que toute pensée étrangére disparaissait. Personne
n'a jamais m{l de la sorte les touches d’'un piano; personne n’a su en
tirer les mémes sonorités, nuancées a I'infini. La fermeté rythmique s'alliait
ala liberté dans la déclamation de ses mélodies, en sorte que celles-Ci
semblaient naftre a instant. Ce qui chez autrui était élégante omementation
faisait chez lui 'effet de la parure multicolore des fleurs; ce qui était
dextérité technique chez autrui avait chez ui 'allure du vol de I'hirondelle.
[...] Méme la compréhension la plus approfondie de ses compositions,
la plus intime familiarité avec elles ne sauraient donner une idée de cette
poésie du discours qui lui appartenait en propre. Toute pensée attachée
au corporel s'évanouissait; son jeu était comme la lumiére d'un merveilleux
météore qui nous ravissait doublement par son impénétrable secret’.»
Et un autre témoignage d'un autre pianiste allemand habitant a Paris -
Charles Hallé (Carl Halle) qui a remarqué dans ses notes: «Le charme
merveilleux, la poésie, I'originalité, la liberté parfaite et I'absolue trans-
parence de jeu de Chopin a cette époque [1836] sont indescriptibles.
C'était la perfection personnifiée. [...] Je puis affirmer en conscience que
personne n'a jamais été a méme d’exécuter ses ceuvres telles qu’elles
sonnaient sous ses doigts magiques. A I'écouter, on perdait toute faculté
d’analyse; on ne pensait pas un instant a évaluer se dérouler telle quelle
I'improvisation d’un poéme, et on était sous le charme tout le temps de
sa durée.» Il faut constater - remarque Jean-Jacques Eigeldinger, analyste
perspicace — que «par la transcendence de sa méthode Chopin se place
au premier rang des pédagogues modernes: il les dépasse du méme
coup puisqu’il est Chopin. Concentration auditive et décontraction
musculaire sont des postulats, & quoi viennent s'ajouter la prédominance
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accordée au qualitatif sur le quantitatif; le controle de la production
sonore, autrement dit I'art du toucher prime sur I'acquisition d'une
virtuosité mécanique qui n'aurait d'autre but qu’elle-méme.» Chopin
déclare dans un chapitre des esquisses assemblées et travaillées dans
Iintention de créer une méthode de piano qu'il n’a jamais achevée:
«l me semble d’'un mécanisme bien formé de savoir bien nuancer une
belle qualité de son».

Bohdan Pociej

Kosciot parafialny pod wezwaniem sw. Rocha (obecnie $w. Jana Chrzciciela)
w Brochowie. To tutaj 2 czerwca 1806 roku odbyt sie w $lub rodzicéw
kompozytora — Mikotaja Chopina z Teklg Justyng z Krzyzanowskich. W tym
samym kosciele, w Wielkanoc, 23 kwietnia 1810 roku miat miejsce chrzest
Fryderyka Franciszka Chopina. >






