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Leon Markiewicz

DYRYGENCI - en face i z ukosa
CONDUCTORS - en face and in profile

Everything may e rendered in music:

dove, jealousy, halred,

impalicnce, lust, indifference, fean revengefulness,
modesty, generasity, dignity,

dewdiness, glory, pride,

e, davghter, weeping, pain,

bappiness, despair, storm, peace,

even beaven and earth, sea and hell

- together with all activities

in which man parficipates

These words are not a short commentary written
briefly in order to characterize a variety of expression
of the presented portraits of conductors. They were said
much earlier — several centuries ago. Their author was a
musical sage of baroque, Johann Mattheson - compos
er, organ player, opera signer, who in his oeuvre “The
Perfect Bandmaster” (Der vollkommene Capellmeister
—1739) took the courage to approach the classification
of feelings and emotional conditions existing in music
in the most visionary manner. Although they appeared
inall their richness enly in the philosophical and aes
thetic concepts and awareness of composers of roman
tic oeuvres, they can be used even today to search for
hidden relations between the "sound signals” and their
reaction upon the spiritual domain of human beings
— regardless their epoch, race, degree of avilizational
development.

It is commonly practiced that a mediator between
a musical piece and emotional conditions encoded in
as we know

notes is a performer. When he per

forms the piece hirmself = the quality of acting out
these states depends solely on him, i.e. on the richness
of his personal q11:|11'ri¢=s.’”mt is true — he may impress

Wszystho moze byé oddane w muzyce:

milof, zazdrost, nienawist,

niecierplivwodt, Zgdza, obofetnest, strach, méciwost,
skromnast, wielkodusznost, godnost,

niskodt, wspanialost, duma,

radaft, Smizch, placz, bél,

szezgitie, rozpace, burza, spokdj,

nawet nieba i ziemia, morze i picklo

- razem z Wszystkimi czynnosciami,

w ktdryeh czlowick bierze udzial

Stowa te bynajmnicj nie sg skeétowym komenrarzem
napisanym doraznie w celu scharakteryzowania réino-
rodnodel ekspresji prezentowanych portretéw dyrygen-
téw. Powstaly znacznie wezesnie] — kilka wiekéw temu.
Ich autorem byt medrzec muzyezny epoki baroku Johann
Mattheson — kompozytor, organista $piewak operowy,
krory w dziele ,Kapelmistrz doskonziy” (Der vollkom-
mene Capellmeister - 1739) odwazyt sie wizjonersko
porwad na swoista klasyfikacje uczué 1 standw emocjo-
nalnych thwigeych w muzyce. Wprawdzie w ich catym
bogactwie ujawnity si¢ one dopiero wideach filozoficz-
no-estetveznych 1 w éwiadomoda kompozytoréw dziet
romantycznych, to jednak i do dzié moga postuzyé do
odnajdywania utajonych zwiazkéw pomigdzy sygnatam:
déwigkowymi” a ich oddzialywaniem na sferg duchows
ludzi — i to bez wzgledu na epoke, rase, stopieri rezwoju
cywilizacyjnego.

W powszechnej prakiyce posrednikiem migdzy dzie-
lem muzycznym a zakedowanymi w nutach stanami
emocjonalnymi jest - jak wiadomo — wykonawca, Gdy
wykonuje dzielo sam - jakodéé odtwarzania tych standw
zalezy catkowicie od niego, czyli od zasobu jego cech
osohowoéciowych. Owszem, moze imponowad swy tech-



nikg, ale predzej wybaczymy mu ewentualne potknigeia
techniczne, niz niedostatki wyrazowe.

Nieco inaczej przedstawia si¢ sprawa w kameralistyce;
tu juz gwarancja wysokich rezultatéw artystycznych musi
byé consensus kilku artystéw — a wige indywidualnosci
owysokim stopniu muzykalnodci, ale o zréznicowanej psy-
chice i wysublimowanych koncepecjach interpretacyjnych.
Stad to jakze czesto majwybitniejsze zespoly kameralne
majg za sobg dhugie okresy wzajemnego doboru przez
eliminowanie artystéw nawet wyscokiej klasy, ale o indy-
widualnosci nie zdolnej do podporzadkowania sig réwnie
muzykalnym kolegom.

Jeszeze trudniejsze problemy nastreczaja do dzid orkie-
stry. Zrazu byly to zespoly zlozone najwyzej z kilkunasw
muzykdw dworskich lub koscielnych, ktérymi kierowat
pierwszy skrzypek lub Klawesynista realizujacy bass conti-
nues; zazwycza) byl to jednoczednie kompozytor wykony-
wanych utwordw, np. Bach, Hindel czy Mozart — wyko-
nujacy swe koncerty fortepianowe lub pééniej nawet Jan
Strauss, prowadzgey swa wiederiska orkiestre ogrédkows
preeciez od pulpity, na stojaco grajac wainicjsze partic
skrzypeowe.

Ale juz w baroku okazalo si¢ — a zdefiniowal w© Mat-
theson - ze do prowadzenia zespoléw orkiesirowych czgsto
potaczonych z chérami, potrzebny byt ktos, kio musial byé
kims wazniejszym, niz jeden z wykorawcow, ktos ko wie-
dzial wigeej od nich o deiele muzycznym, o poszczegdlnych
instrumentach, o glosach ludzkich — a wige kantor, director
musices, czy wreszeie capell-meister. Takim byt np. Jan Seba-
stian Bach petnigey wszystkie te funkeje w katedrze $w. To-
masza w Lipsku a opisany preez Mathiasa Gessnera, jego
rektora, czyli preefozonego wlatach 1730-34:

Gy zadyryguje orkiestry zloiong = treydeiestu fub ceter-
deiestu muzyhdw, jednemu daje znak rgby, dragiems takt
wybifa, traeciego praywolufe do porzgdian, weniesionym gro-
Zgc mu palcem, temu podaje fon wysoki, innemu niski, tam-
temu zas Sredni. ChoctaZ w tym glosnym wspdlbrzmienin
instrumentiw jege zadanie fest najirudnicisze, to jednak na-
tychmiast dostrzega najmuniefszy falsz § wszystkich utrzymuge
w jednafct, zapobiega kaZdemu bedowi i gdy cof sig zackwie-
Je natychmiast przywraca pewnost i rdwnowage. Rytm praze-
nika wszystkie jego czfonki; wszystkie harmonie Bach swym
cxufnym uchem ogarnia i wszystkie glasy w wyskim zakresie
whasnegs glosu sam wydobywa.

Ta preepojona szezery admiracjy relacja jest jednym
# pierwszych portretdéw dyrygenta — postaci, kidrej zna-

with his technique, but we are more willing to forgive
him his technical mistakes than expressional insuffi-
clencies.

[n chamber music the matter is slightly different;
here a guarantee of grear artistic results must be a con
sensus of several artists — individualities of a very high
level of musicality, but differentiated minds and sub
lime interpretational concepts. Therefore, even the most
distinguished chamber music ensembles have survived
long periods of selection by eliminating artists of even
the highest position, but with individuality unable to
be subordinate to his equally musical colleagues.

Until the present day even more difficult problems
are caused by orchestras. At first these were bands
consisting of a dozen of court or church musicians
at the most, directed by a first violinist or a harpsi-
chord player, realising dasso continus; usually it was also
a composer of the pieces played, e.g. Bach, Haendel
or Mozart — playing his pizno concertos, or later even
Johann Strauss, conducting his Vienna garden orches-
tra from the pulpit, playing the most significant vielin
parts standing.

But already in the baroque it turned our — and
it was Maittheson who defined it = that in order to
direet orchestras often combined with choirs it was
necessary to have somebody much more important
than one of performers, somebody who knew more
about a given musical ocuvre than they did, about
particular instruments, about human voices — a can
tor, “director mustces”, or nally capeli-meister. Johann
Sebastian Bach performed all of these [unctions in
St. Thomas’s Cathedral in Leipzig and he was thus
described by Mathias Gessner, his rector, i.e. supervi-
sor, i 1730-34;

Wilen fe concducts an orchestra consisting of Wirty or

Sarty musicians, e gives a sign fo one of them, beals time

Lo another, drings the thivd to orvder, shaking bis finger al
him, be gives a bigh tone o ong, a low fone fo anctler,
and a middle tone lo yet another one. Although in this loud
consoriance of fustraments bis fask i Lhe most difficalt, fe
is swif? fo notice even the tinfest false sound and be keeps
everybody as one, be avoids any mistakes and if something
shakes, be brings certainty and balance at once. The rilythm
penetvates all bis lmbs; Backh prasps with bis sensitive ear
all harmontes and be eficits aff voices within the narrew

scape of Difs ewn velce.



This relation, saturated with sincere admiration, 1s
one of the first portraits of a conductor — a character
whose significance in the present understanding was
moulded as late as in the romanticism, together with
the development of full symphonic orchestras per
forming in great concert halls.

"Theretore, who is a contemporary conductor?

Most of all an artist, the cne who knows. Every
thing. More than musicians subordinate to him. Even
more than... the composer.

Dimitri Shostakowich gave it eloquent evidence
when as a 30-year-old author of his 5" Symphony sub-
mitted it to Yevgeny Mravinsky, only three years older
than himself, before its preview:

He were working together on my 5% Symphony, he
humbly recollected. Af first Tawas frightened. It seemed fo
me that this metictlous pedantry wonld destroy the whole
general vision, the spontaneous expression as a whole, He
organized a real investigation over each bar, each thought,
he fold me fo answer all guestions, fo solve all donbts. But
after five days I andderstood that be was absolndely right,
And Liearnt a serivus attitude to what Iwrite myselfl

A conductor is not a lark that fumps wpon a branch and
sings out bis soul. Tnlent, if it is not accompanied with long
and bard work, does not mean a thing.

Indeed, Mravinsky (1903-1988) was not a lark.
Leading an orchestra of the Leningrad Philharmonic
for many years he managed to bring it to the highest
level on the global scale. Unyielding and authoritative
in his pedantic care of details, he demanded absolute
obedience from his musicians in realizing his artistic
visions, the interpretation of which reached the level of
perfection with the balance of artistic and intellectual
values of the oeuvres performed.

A dicraror’s amitude constitutes one of the most
frequent external qualities of a conductor. Art does not
tolerate democracy, with its discussions and compro
mises resolved with a majority of votes; especially in
case when one artist, a conductor in this respect, must
supervise an orchestra consisting of several dozens of
musicians, often as talented as him, but with various
skills and personal qualities.

A conductor’s dictatorship does not result, however,
from his whims. He himself is subject to the “ultimate
dictatorship”, which is the score expressing conceptual

and esthetical intentions of a r.mnpm-z-r.’ [ ht:‘_‘f are encexd

czenie w dzisigjszym rozumieniu uksztattowato sig do-
piero w romantyzmie wraz ¢ rogwojem pelnych orkiestr
symfonicznych wystgpujacych w wielkich salach koncer-

towych.

Kim jest wige wspdtezesny dyrygent?

Przede wszystkim artysta, ktéremu dane jest wie-
dzieé. Wszystko. Wigcej, niz wszyscy podlegli mu muzy-
cy. Nawet wigcej od... kompozytora.

Dat temuwymowne swiadecrwo Dymitr Szosrakowicz,
gdy jako trzydziestoletni autor swej Fsymfonii przediozyt
ja zaledwie o trzy lata od siebie starszemu Eugeniuszowi
Mrawiriskiemu przed jej prawykonaniem:

Pracowalismy wspdinie nad mojg V symfonig — wspomi-
nat z pokory - Z poczgthu bylem przerazony. Wydawats mi
sig, Ze ta drobiazgowa pedanteria zniszezy ialg ogdlng wizjy,
spontaniczny wyraz cafosel. Przeciez nad kazdym taktem,
nad kazdg myflg urzgdzal mi prawdziwe fedztwo, kazal
adpowiada’ na wszystkie pytania, rezwigzywal watpliwos:t.
Alepo pigeiu dniach zrozumiatem, Ze ma absolutng racje.
Lsam sig nawczylem powainego stosunkn oo lego, oo piszg.

Dyrypent to nie stowiczek, btéry wskakuje na galgzhy
1 wysSpiewuje, co tam mu tylko w duszy gra. Talent, jesli nie
fgezy sig z diugyg | usilng pracg, nic nie znaczy.

Istotnie, Mrawiriski (1903-1988) nie byt stowiczkiem.
Ale prowadzac przez dhugie lata orkiestre Filharmonii
Leningradzkiej, doprowadzit j3 do najwyiszego poziomu
w skali Swiatowej. Nieustgpliwy 1 apodyktyczny w pedan-
tyczne] dbatodel o szczegdly wyrdinial sig zadaniem od
muzyksw orkiestry absolutnego postuszeristwa w realiza-
cji jego wizji artystycznych, w interpretacji kiérych osiggat
doskonatosé wykonaweza prey réwnowadze artystycznych
iintelekrualnych waloréw prezentowanych dziet.

Postawa dyktatorska — to jedna z najezgdcie] wystg
pujacych zewnetrznych cech dyrygenta. Szruka bowiem
nie znosi demokracji z whasciwymi dla niej dyskusjami
i kompromisowymi wnioskami uchwalanymi wigkszoscig
gloséw; zwhaszeza gdy jednemu artyscie, w naszym pray-
padku dyrygentowi, musi byé podporzadkowana orkiestra
zlozona co mjmniej z kilkudziesigeiu muzykdw, nierzad-
ko utalentowanych w stopniu réwnym jemu, ale o jakze
zroznicowanych umiejgtnoseiach i cechach charakreru.

Dykrarura dyrygenta jednak nie wynika z jego ,widzi-
misi¢”. On sam przeciez podlega dykraturze nadrzednej”,
jaka jest partytura wyrazajacea ideowo-estetyczne intencje
kompozytora. Zakodowane s one wzapisie mnésiwa do-



Kladnych znakdw i wskazéwek do bezwzglednej ich reali-
zacji w procesie odtwarzania tych intencji Z natury rzeczy
musi wigc on by¢ dyktatorem, ale tez i straznikiem dzieta
zobowigzanym do wydobyeia calej zawartej w nim prawdy
artystycznej. Sprawowanie tych funkeji przyniesie oczeki-
wane rezultaty nie tvlko poprzez wydawanie niezbednych
poleceri stownych a nawet stanowczvch rozkazdw” wy-
konawczo-interpretacyjnych, ale i poprzez ich wspomaga-
nie wizualnymi dziataniami gestéw, spojrzen, mimiki lub
ruchéw calego korpusu; wszystko to ma nadrzedny cel:
zmobilizowanie kilkudziesigeiu muzvkdéw do wspélnego
osiggania doskonalosci technicene] i ideowej wykonywa-
nego dzieta wiegoi tylko jego wizji déwigkowej.

Wizja ta w posraci mniej lub wigeej doskonatej podlega
ocenie publicznodel wprost na sali koncertowej, widowni
operowej lub shichaczy programéw radiowych czy kolek-
cjonerdw nagran phytowych. Odbiorcy oceniaja wige pre-
zentowane dzieta wylycznie w postaci ,produkiu koricowe-
go”, przypisujac jego jakos¢ artystyczng ghownie dyrygento-
wi — nie interesuje ich ani jakosE pracy dyrygenta podezas
prob, ani jego stosunek wobec celonkéw orlkiestry. Olkdaski
lub recenzje skierowane sg wstrong dyrygenta: grzecznos-
ciowe lub powsciagliwe w stowach, dezaprobujace, albo en-
tuzjastyczne — jako spontaniczny wyraz uznania.

I tak np. znakomitym i wiarygodnym $wiadectwem
bezgranicznego zachwytu sztuka jednego z najwybitniej-
szych dyrygentéw przetomu dwéch epok Hansa Richte-
ra (1843-1916) jest opinia wyrazona po jego koncercie
w recenzji autorstwa Klaudiusza Debussyego, ktéry pod
pseudonimem Monsieur Croche, byt znany z cietego, ale
eleganckiego jezyka 1 surowych, czesto kpiarskich opi-
nii. Tym razem Debussy nakredlit portret dyrygenta nie
szczedzae stéw admiracji:

Podczas gdy jego prawa reka, trzymajgea zwykly pateczhy,
narzaica zespolowt eriestralnemu sastofe ryfmu, lewa wwie-
lokrotnia sig, wskazujge katdemu z osobna, co ma czynic. Ta
Jalujgea reka, wymowna w najdrobuiciszym gescie, et wic-
wiarygednie gigtha. Potem, gdy wydaje sig nam, e fus nie spo-
s6b dobyd wigeef dewigkowegs bogactwa, obydwa ramiona jego
wznoszg sig ku gorze. Weedy orkiestra podrywa muzyke wewys
tak micpohamowanym rozmachem, Ze zimiata jak £diblo stomy
obofetnest, najglebief nawet zakorzeniong. Jesli Richter podab-
ny jest w ogdle do provoka, fo w clwili, gdy dyrygufe orkiestry,
staje sig po prastu Panem Bogiem. .. (to wigeef: bgdZmy pewni,
ze Pan Bég nie adwazytby sig na takq przygods, nie zasiggngw-
szy wekazxduek Richtera).

ed in an abundance of exact signs and guidelines to be
absolurely realized in the process of reproducing these
intentions. Therefore, quite naturally he has to be a dic-
tator, but also a guardian of a musical piece, obliged to
elicit all esthetical truth contained in it. Fulfilling these
tasks shall bring expected results not only by issuing
necessary verbal orders or even categorical “commands”
in terms of performance and expression, butalso by sup
porting them with visual activities of gestures, glances,
miming or movement of the whole body; all this to ob
tain the ultimate goal: to mobilize a group of musicians
to mutually reach technical and conceptual perfection of
the piece performed in his and enly his sound vision.
This vision, more or less perfect in its form, is sub
ject to the audience’s evaluation right in the concert
hall and opera or listeners of radio programmes or col
lectors of records. Thus recipients evaluate the oeuvres
presented only in their final version, ascribing its artis
tic value mainly to the conductor - they are interested
in neither the quality of the conductor’s work during
rehearsals, nor his attitude towards the orchestra mem-
bers. Applause or reviews are directed towards the con-
ductor: polite and moderate in words, disapproving or
enthusiastic — as 2 spontaneous expression of accolade.
And an example of wonderful and reliable evidence
of limitless delight in the art of one of the most dis
tinguished conductor of the turn of two epochs, Hans
Richter (1843-1916), is an opinion expressed after his
concert in a review by Claude Debussy, whe under the
penname Monsiewr Crache was widely known for his
sharp but elegant language and strict, often mocking,
opinicns. This time Debussy outlined the conductor’s
portrait using a variety of words of admiration:
Whereas bts right band, bolding an ordinary stich,
tnpases a strichuess of viyvthm wpon the orchestra, the left
o mudliplics, showing each musician separately what be
showld be doing. This waving hand, claguent in the most
minute gesture, is incredibly flexible. Then, when it seems
itnpassidle fo elicit morve sonnd vichness, both avms vise up,
Then the orchestra raises the music wp with such an irre
pressible verve that it wipes away like a blade of straw any
indifference, even the decpest roofed. If Richter resembles a
prophet in any way, at e moment when he is conducting
hts orchestra, be simply becomes God Himselfl.. (what &5
more: fet ws be swre that God would never dave such an

aduventure withant consulting Richter first)



Therefore, Debussy — like usually many other re-
viewers — treated a figure of a conductor similarly to a
way a historian treats a commander of a victorious bat
tle, paying little attention to the price for participating
in the bartle of those under his command.

[However, members of orchestras tend to evaluate
conductors trom a totally different point of view: For
them a concert — during which Maestro shows up in
the whole glamour of “clegance and majesty” — is a
final effect obtained also thanks to their contribunon
during daily arduous rehearsals. Then the fascination
by a great artist may clash with his personal qualities,
often difficult to accept, which may cause vielent re-
actions bringing about a sense of humiliation in case
of more sensitive individuals, or even collective resist-
ance. Although a public concert, an opera show or a
recording most frequently bring artistic compensation
to everbody, in numerous orchestras there are stll wau-
mas remembered, caused by more rash and impatient
conductors, transmitted from generation to genera-
tion by means of more or less witty or biting anecdotes
about “devils and angels”.

Let us recollect one of them, described by a distin
guished colummnist and raconteur, Jerey WaldorlT, with
zest and chevaliers fantasy so typical for him, in his
book of the tde quoted above = “Devils and Angels™.
Paying due homage to a gemial Master of Baton, Ar
turo Toscanini (1867-1957), he writes about his be
haviour during rehearsals:

Toscaninis rebearsals during which be arduously pre-
pared the searres o be played, were dreadfid! Only few
chosen individuals were admitted fo enter the hall, and
even those under a clearly sef condition Htal they wondd
behave more secretive than a mouse, Should anybody dare
fo speak or even only snecze, be cowld e chased away by the
conductor with a great cry. The orchestra was so aftaid of
him! Befween the masters room and the bandstand there
were vedettes signaliing His coming. When be appeared,
there bad to be deadly silence. The fnstruments bad to be
funed before, and perfectly. Mistuning conld cause imme
diale expelling a musician from the stage. It also bappened
that Toscanini in bis fit of fary wonld bit the musicians
on their beads or break a fragife stick, and when the baton
proved to be too Texible to break, the hothead wonld take
his awn walch out of bis pocket, throw it en the foor and

.’mmpﬁf inle preces.

Debussy — jak zazwyczaj wiclu innych recenzentéw
— potraktowal wige dyrygenta podobnie, jak historyk trak-
tuje dowddeg zwycigskiej bitwy, nie oszczac sig zbvimio
o ceng udziatu wawycicstwie tych, ktérymi dowodzil,

Ale z innego punktu widzenia i jakze czgsto inaczej
oceniaja dyrygentéw czlonkowie orkiestr. Dla nich bo-
wiem koncert — na ktérym Maestro ukazuje si¢ w calej
krasie ,elegancji i majestatu” — jest finalnym efektem uzy-
skanym przeciez whasnie takze ich wkladem pracy pod-
czgas codeiennych, zmudnych préb. Wiedy o fascynacja
wielkim artysty moze sig zderzyd 2 trudnymi do zaakeep-
towania cechami jego charakteru, powodujgeymi nieraz
gwaltowne reakeje wywolujaee u wragliwszych jednostek
stan upokorzenia lub wrecz zbiorowy opdr. Wprawdzie
pub].iml}r koncert, sp:kLak] UPETOWY CaY Igranie, najeag-
dciej prevnoszg w koricu wszystkim artystyceng rekompen-
satg, ale w nicjedne] orkiestree nieraz dluge 2yja doenane
od bardziej krewkich lub miecierpliwych dyrygentéw ura-
2y, preckazywane 2 pokolenia na pokolenie poprees mnigj
lub bardziej dowcipne czy zlodliwe anegdoty o ,diablach
i aniclach”.

Przypomnijmy jedna z nich, opisana przez znakomi-
tego felietoniste 1 gawedziarza Jerzego WaldorfTa, 2 typo-
wa dla niego swady 1 kawalersky fantagja, w jego ksigice
o preytoczonym whasnie tytule - Diably i anioty”. Odda-
jac nalezyty hotd genialnemu Mistrzowi Batuty, jakim byt
Arwro Toscanini (1867-1957), pisze on o jego zachowa-
niu sig podezas préb mein.:

Priby Tuscaniniego, w czasie ktdryeh mozolnie parafl sig
z praygolowywanymi do wystawienia deielami byly straszne!
Na salg mieli witgp jedynie bardzs nieliceni wybrant, ai to pod
z gdry postawionym warunkiem, Ze bydq sig zachowywali skry-
cief od myszy. Jesti ktos smial niebacznie odezwad sig lub chacby
tylko kichngs, bywal natychmiast wygnany przex dyrygenta
z wielkim krzykiem. Orkiestra bata sig go panicznie! Migdzy
pokojem mistrza § podinm ustawians ceujki sypnalizujgee jego
nadejscie. W ehwili gdy ukazywal sig, musiata panowal mar-
twa cisza. Instrumenty naleZato stroid wezeinief, a daskonale.
Niedutrajenie moglo spowodewal natychmiastowe wyrzacenie
muzyka z estrady. Zdarzalo sig i tak, Ze Toscanini w praystepie
witiekfosci bif instrumentalistiw po glowach albo tamal w pasi
wytly kijek, fesli zas batuta okazywata sig xbyt gigtka, teby jg
zlamac, pasfonat wyrywal z Meszeni whasny zegarek, rzuat go
o podioge i rezdeptywal w kawatki. {...)

Najezgscief utywang przez niego wskazdwkg dia orkie-
stry bylo stowo cantands” (... ) Trafiafo sig, Ze padaf na kola-



na | blagal zespdl:  Planissimo, pianissimo!” lub wyciggal je-
dwabng chusteczhy | podrzncal fi w powietrze, choge wkazar,
Jak — podobnie do jef splywania w dot — lekko winne cichngd
brzmienie smyczkiw. Pragnge wydebyd z orkiestry — prze-
ciwnie — brzmienie jak najimocniesze, sam skakat w grg, wy-
grazajge pigsciami { krzyczqe (... ) JWiclonczele! Wiolonczele!
Spicie? Nie macie szacunku dla wielkici muzyki! Osmiclacie
sig zntewaial Wagnera?... Zbrodniarze! Bandyci!”

»51 non ¢ vero, ma ben trovate®... No cbz... pasjonaci
wimig wyzszych celéw bywajg byt emocjonalni w sposo-
bach zachowania. W dodatku, jesli sig jest Wiochem...

Kontrowersyjng postacia byl takie jeden z najstawniej-
szych dyrygentow wspdlezesne Europy — Terbert von
Kargjan (1908-1989). W milododal zafascynowany precy-
zja Toscaniniego, zablysial zamz po wojnie walorami swej
sziuld d}"l‘}’g’.‘:l]i_'kitj T L}'lt:, b}«' wroku 1954 stangd 1ma ceele
Berliner Phillarmoniker po d$mierd jej wiclkiego szefa -
Wilhelma Furtwiinglera (1886-1954). Celnie scharakiery-
zowal go Vikior Reiman w swej ksigzee Dirigenten, Stars
und Biirokraten” dokonujac pordwnania z Furtwinglerem:

Karajan jest Swiatowym dyrygentem numer 1, gdy naj-
petniej woiela osobrwest ludzky swefej epoki. Jest dyrygentem
fnZynierdw { matemalykdw, jak Furtwangler byl dyrygen-
temn poetdw i marzycieli.

Interpretacia Furtwdinglera miala w sobie cof wizjoner-
skiego: objawial dziefa. {...) Twdrca musial dy¢ z tym dyry-
gentem spowinowacony duchowe. Geninsz twérezy Furtwdn-
Llera zapalal sig od geniusza twirzego. Dyrygowanie bylo
dlan wyznaniem wiary { wyznaniem mitosci. Przypominal
derwisza czy proroka. Byl nie tylko czavodziejem, lecz i ocza-
rewanym: zahipnotyzowany bipnotyzer.

Karajan jest takZe czarsdziciem, ale sam nigdy nie ulega
cxarowi muzyki. Rowny matematykowt, co sig tyezy logiki
koncepefi xasadniczef, dorfwnujgey inZynierom w precyzfi re-
alizacyfnef — czasem nmic zakochad sig w diwigkach; fak pies
goriczy spoziera w dal, jednak nigdy sig nie rozmarza i nie
gubi w uczuciach, co robili przed nim Wielcy przy pulpitach.
Muzyka przekazywana przez niego jest klarowna, jak noc
gwiaZdzista. Thwimy oszofomieni jef wielkoscig.

Wyniosty i nieprzystepny w obejsciu, gardzacy kryty-
kami, Karajan  faskawie” przyjmowal holdy publicznosci;
pamigtam, jak wywolywany przez rozentuzjazmowana
publicznoéé po koncercie w praskiej Smetanovej Sini,
pojawial sie wprawdzie na estradzie kilkakrotnie, ale

The most common gaideline used by bim for the orches
fri was a werd tantands”. Sometimes be wonld fall on
his knees and beg the ensemble: "Planissime, pianissinae™
or take ot a silk handberchicf] throw it into the air, wish-
ing fa demonstrate — similarly to it flowing down - fow
Lightly showdd the sound of bows subside.

Fhen be wished fo elicit from the archestra the contrary
— the most powerful sonnd, he would jump wp, threaten-
fng with bis fists and showting. .. "Cellos! Cellos! Ave you
asfeep? You have ne vespect for great wmusic! You darve tnsudt
Wagner?. .. Criminals! Bandits!”

“Bi1 non e vero, ma ben trovate” ... Well... hotheads,
in the name of superior goals, tend to get too emo-
tional in their conduct. And when you are Tralianz....

A controversial figure was also one of the most fa-
mous conductors of the contemporary Europe — Ter-
bert von Karajan (1908-1989). Fascinated by Toscani-
m's precision in his }'uulh, e shined with the values of
his conducting art enough to take over the leadership
of “Berliner Philharmoniker” in 1954 after the death
of their great director — Wilhelm Furtwiingler (1886-
1954). Vikior Reiman accurately described him in his
book “Dirigenten, Stars und Bilirokraten”, comparing
him to Furtwiingler:

Karajan s the worlds conductor No. 1 as be embodies
the Teman personality of bis epock in the fullest way. He
i a conductor of engineers and mathematicians, fust like
Furtwdngler was a conductor of poels and dreamers.

Furtwidnglers interpretation bhad something visionary
in it he was revealing cewwres. (..} The creator bad to e
spivitually refated to the conductor. Furtwanglers creative
genius wordd kindle from the creative genius. Conducting
was for bim a confession of faith and a confession of fove,
He resembied a devvish or a prophet, He was not only a
wizard, but the charmed one as well: a bypnotized byp
notizer.

Kavafan is also a wizard, but be bimself never falls un
der the charm of music, Equal to a mathematician, as far as
the basic conceptual logics is concerned, levelling engineers
in their realization precision - sometimes be is able to fall
i fove with sonneds; fke a bound be looks into the distance,
but e never davdreams and be &s never lost in bis feelings,
which the Great wonld offen do at the puipits, The music
rendered by Bim @5 clear, like a starry night. We stay dazed
by ils grreatiess.

Haughty and inaccessible in his manner, despising



critics, Karajan “generously” accepted the audience’s
tributes; | remember when once called out by enthu
siastic audience after his concert in “Smetanova Sin',
he appeared on stage several times, but he never torced
2 smallest bow... 5nff and relentless during rehears-
als, we was very easy to estrange members of the finest
orchestras in gremis, not losing admiration of the same
musicians for his art.

I also remember Karajan's figure when in 1974 T was
entrusted a task of preparing an introductory speech in
a2 cycle “Karajan Conducts Beethoven”broadecast by the
Polish Television: a stony, focused face of a demiurge,
not even cne muscle twitching, eves always closed, re-
served, often only the most indispensable delicate ges-
tures of hands — often without a baton — effervescing
only in moments of dynamic tensions of the musical
action. All this proved that the final “carving” of an
oeuvre in its most minute details took place not during
2 concert, but in the course of intensive “engineer-like”
rehearsals,

The course of rehearsals and the atmosphere during
the work with the "baton giants” could be discussed
more broadly than it is allowed by this essay. For ex
ample, dignified in his appearance and cultural in his
gestures Leopold Stokowski (1882-1977) was able to
expel from his orchestra even several musicians dur-
ing one rehearsal in a fit of irritation; Charles Miinch
(1891-1968), able to have only two rehearsals before a
concert with the Czech Philharmonic in Prague, at-
ter a few minutes sent the whole ensemble home for
all the musicians of this distinguished orchestra to ...
learn their parts in an appropriate way. Frequently im
pulsive conductors dared a verbal argument with the
more confident members of orchestras, or simply ig
nored their protests and maintained the rehearsals in
the same manner.

Do these incidents constitute evidence that con
ductors must exhibir “corporal’s tendencies” in the face
of any difficulties? Not at all. These and similar situa-
tions were objectively commented on by Karel Stryja
(1915-1998) as a once participant of Grzegorz Fitel-
berg’s orchestra and his student in a conducting class:

T the daily practice, there ave conflicts during refears-

als between a conductor and an fnstfrumentalist whe, for

frstanice, was not able to play bs part according to the

nie zdobywal si¢ chodby na najmnigjszy uklon... Oschly
1 nieustepliwy w wymaganiach na prébach, tatwo zrazat
do siebie czlonkéw najéwiemiejszych orkiestr in gremis,
jednoczednie nie tracae podziwu tychze muzykdw dlajego
artyzmu.

Przypominam sobie tez postaé Karajana, gdy w roku
1974 powierzono mi stowo wprowadzajace w emitowa-
nym przez VP cyklu ,Karzjan dyryguje Beethovena™
kamienne, skupione oblicze demiurga, ma kuSrym nie
drgnat zaden muskul, zawsze zamknigte ocey, powdciagli-
we, najniczbgdnicjsze czasem bardzo delikatne gesty rgk
- czgsto bez batuty — tryskajgce energia jedynie we frag-
mentach dynamicznych napied akeji muzyeznej. Wszystko
to $wiadczylo o tym, ze ostateczne ,wyrzezbienie” dzieta
w najdrobniejszych detalach dokonywato sig nie podczas
koneertu, ale w toku intensywnych ,inzynierskich” préb.

Przebiegowi préb i atmosferze na nich panujacej
podczas pracy z ,gigantami batuty” mozna by podwig-
ci¢ znacznie wigcej miejsca, niZ na to pozwala niniejszy
esej. Na przykiad dostojny z wygladu i kulturalny w ge-
stach, Leopold Stokowski (1882-1977) potrafit na prébie
W przystgpie irytacji z miejsca wyrzucié ze swej orkiestry
na zawsze nawet kilku muzykéw; Charles Minch (1891-
1968), majac do dyspozycji tylke dwic préby przed kon
certem z Czesky Filharmonia w Pradze odestal po zaled-
wie kilku minutach caly zespdt do domu, by muzyey tej
znakomite] orkiestry... nauczyli sig nalezycie swoich partii.
Niejednokrotnie porywezy dyrygenci wehodzili w stowny
spor g co bardziej smielszymi czfonkami orkiestr, lub po
prostu ignorowali ich protesty i dalej Zelazna reka prowa-
dzili proby.

Cazy te incydenty mialyby dwiadezyé o tym, ze wdy-
rygentach wobec zaistniatveh trudnosei musza brad gére
sktonnoscl Jkapralskie™ Bynajmniej. Te 1 podobne sytu-
acje obiektywnie skomentowat Karol Stryja (1915-1998)
jako niegdysiejszy uczestmik orkiestry Grzegorza Fitelber-
ga iuczen jego klasy dyrygentury:

W praktyce codziennef, na prébach wystepujq cxasem kon-
flikty zachedzgee migdzy dyrygentem a instrumentalisty, kts
remiu, na przykiad, nie udalo sig wykonad swef pavtii w mys!
infencii dyrygenta, cxzy fez wynikajgee xe zdenerwowania
grupgy instrumentalisiéw, a nawet cafej ovkiestry niezadowso-
lonej ze zbyt despotycznego sposobu prowadzenta prob przez
dyrygenta. Obserwacia Fitelberga nawzyla mnie, iz rozwiq-
zanie zaistnialego konfliktu nalezy zawsze do dyrygenta, kté-



vy mimo, fe T nalury reeczy misi narzaicd swojg koncepefe
calemun zespotowi i dbad ¢ maksymalnie doskonate wykonaw-
stwo, winien mied Swiadomest, Ze wyprowadzenie obu stron
z ewentualnege konfliktu jest jego moralnym obowigzkiem

Na szczedcie czlonkowie zespoléw orkiestrowych
lub operowych — jako nieraz znakomici artydci — spra-
wiedliwie potrafia docenié¢ walory muzyczne swych
dyrygentdw i uzna¢ mistrzostwo ich warsztatu dyry-
genckiego, ostatecznie tolerujac ich impulsywne wy-
bryki”. Dyrygenci zas, odbierajac holdy publicznode,
niemal z reguly dzielg je z orkiestra, gestami wskazujac
na caly zespét lub na najwybitniejszych wykonawcéw
odpowiedzialnych partii instrumentalnych. Co wigeej
~ ostatnio coraz czgsciej od opinii orkiestry zalezy de-
cyzja o zaangaZowaniu tego czy innego dyrygenta na
szefa artystycznego — nieraz na dhugie lara.

Dowodem tego sa wieloletnie okresy  kierowania
tymi samymi zespolami o swiatowe] renomie artystycz-
nej preez nawet  najtrudmejszych” dyrygentéw. Rekord
w tym wzgledzie osiagnal Ernest Ansermet (1883-1969),
kierujac orkiestra Suisse Romande przez... 51 lat; a2 44
lata prowadzil Filharmoni¢ w Bukareszcie George Geo-
rgescu (1887-1964), a 40 — Filharmoni¢ Leningradzka
Eugeniuse Mrawiriski; Herbert von Karajan byl szefem
Berliner Philharmoniker przez 35 lat; porywezy Leopold
Stokowski stal na czele shynnej Orkiestry Filadelfijskiej
przez 26 lat, podebnie, 25 lat -~ Sergiusz Kusewicki (1874
1951) na czele Fitharmonii Bostoriskiej itd, itd;  polskich
wybitnych dyrygentéw przez 19 lat prowadzit orkiestre
w Minneapolis Stanistaw Skrowaczewski a 15 lat szefem
orkiestry w Odense byl Karol Stryja - on tez osiagnat re-
kord w skali krajowej, kierujac orkiestra Filharmonii Sla-
skiej przez 37 lat!

Oczywiscie wiek XX wydal znacznie wigcej $wiatowej
stawy mistrzéw dyrygentury. Stad wymieniajac tylko nie-
ktérych najdhuzej kierujacych swymi orkiestrami, wspo-
mnijmy jeszcze preynajmniej tych, o ktérych utrwality sig
opinie wskazujace na cechy charakteru godne ze wszech
miar nasladownictwa.

Przeciwieristwem spontanicznego i porywezego To-
scaniniego byt legendarny Artur Nikisch (1855-1922),
wspominany jako wzér spokoju i taktownego sposobu
bycia. Jako znakomity psvcholog w podejéciu do kaz-
dego czlonka orkiestry, nie irytowat sig na prébach, nie
podnosit glosu, nie zanudzal gadatliwoscia i dydakey-

condtictors intentions, or resulting from nervousness of a
growp of frustramentalists, or even of the whele wrehestra
nat pleased with despatic manner of conducting rebearsals
by the conductor. Observation of Fitelbery taught wme that
salving such a conflict is always the conductor’s obligation,
who despite the fact that he must impase his idea on the
whole ensemble and provide the most perfect performance,
he shold be aware that feading both sides ont of a possible
conffict constitutes bis moral duty.

Fortunately, members of orchestras or opera en-
sembles — being often distinguished artists themselves
— are able to justly appreciate musical values of their
conductors and acknowledge the mastery of their con
ducting art, finally tolerating their impulsive “whims".
On the other hand, when conductors receive the au
dience’s tribute, they almost always share them with
their orchestras, gesturing to the whole ensemble or
to the most distinguished performers of instrumental
parts. Moreover = it is becoming more and more com
mon that it is an orchestra’s opinion that supports a
decision o engage this or other conductor as an artistic
director — often for long years.

Itis proven by long periods of directing the world
famous ensembles even by the “most difficult” con-
ductors. A record in this respect was broken by Er-
nest Ansermet (1883-1969), directing the orchestra
Suisse Romande for 51 years...; George Georgescu
(1887-1964) conducted the Philharmonicin Bucha
rest for 44 years, and Yevgeny Mravinsky directed
the Leningrad Philharmonic for 40 years; Herbert
von Karajan was a director of Berliner Philhar
moniker for 35 years; impulsive Leopold Stokowski
was a leader of the famous Philadelphia Orchestra
for 26 years; similarly — Serge Koussevitzky (1874-
1951) conducted the Boston Philharmonic for 23
vears, etc., etc.; among famous Polish conductors
Stanistaw Skrowaczewski was a leader of an orches-
tra in Minneapolis for 19 years, and Karol Stryja
was a director of an orchestra in Odense for 15 years
— he also broke a record in the scale of Poland, di-
recting the orchestra of the Silesian Philharmonic
tor 37 years!

Obviously, the 20% century brought many more
world famous conducting masters. Therefore, enumer

ating only those whodirected their orchestras the long
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indicating their personal qualities as worth following.

For example, an opposite of spontanecus and im-
pulsive Toscanini was legendary Arthur Nikisch
(1855-1922), mentioned as an example of calmness
and tactful manner. As an excellent psychologist when
gpproaching his orchestra, he was never irritated dur-
ing rehearsals, he would never raise his voice, he would
never bore his musicians with excessive talkativeness
and didacticisim; using short, precise information and
orders, he would facilitate overcoming difficult musical
sections with his jokes. In total understanding with his
orchestra, he would rise to the high levels of musical
beautv.

According to Waldorft's observations, Nikisch rais
g his baten during a concert closed bis eves for a while, as
if he wanted to vemind his orchestra that now he was en
tering with them another, only important world of sounds.
But be never forgot about the audience, about the ladies.
Dressed extremely elegantly, he would divect bis appear
ance on stage, carefilly dosing bis bows, minding the fine
beauty of his every geture,

Among Polish conductors the figure of Grzegorz
Fitelberg (1879-1953)

conductor of the 19 half of the 20 century and the

the most distinguished Polish

creator of the Great Symphonic Orchestra of the
Polish Radio, is the most clearly inscribed in musicians’
memory.

During vebearsali — recollected Karol Stryvja, who
would observe his master from a band stand of a group
of violins — Ae was, one may say, a genins. We were all
fascinated, musicians were looking up fo him, we accepted
his comments as a kind of revelation, discussing them fa
wourably during breaks: what a greal conductor be fs, wihat
a gentis. ..

This  opinion was confirmed by  Kazimierz
Witkomirski (1900-1995) in his “Memoirs™, who
played under Fitelbergs leadership in a group of cel
los:

Rbythmical forms of music, contours of matifs, grada
tion and dynamic contrasts, multifarious fexture, plasticity
of palyphanic structures — all this was a subfect of bis per
sistent actions during vebearsals with the archestra,

However, as a critical observer of his concerts from
the perspective of the orchestra, he also had some res

ervarions:
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zmem; celujac w keétkich, precyzyvinyeh informacjach
i poleceniach, zartami ulatwial pokonywanie trudnych
fragmentéw muzycznych. W pelnym porozumieniu
z orkiestra wznosit si¢ na niebotyczne wyzyny pigkna
MUZyczZnego.

Wedhug obserwacji Waldortta, Nikisch wnoszge batu-
tg na koncercie, zamykat na chwily ocxy, jakby cheial przy-
pomniel orkiestrze, Ze teraz whvacza z nig w inny, jedynie
wazny Swiat dgwighdw. O publicznafci, o damach przeciez
nie zapomuial, Ubrany niczmiernie elegancke, regyserowal
wefscte na estradg, stavaniie dawkowal ublony, dbal o fine
zyyne pighno kazdego gestu

7. polskich dyrygentéw w pamieci muzykéw najsilniej
zarysowata sie postaé Grzegorza Fitelberga (1879-1953)
— najwickszego polskiego dyrygenta [ potowy XX wieku
i tworcy Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Ra-
dia.

Na prébach — wspominat Karol Stryja, keéry w miodo-
éci obserwowal swego mistrza z pulpitu grupy skrzypiec
— byt, moina powiedziel, genialny. Bylismy zafascynowani
WIZYSCY, Muzy byi wpatrzeni w niegs, jegs wwagi przyf-
mowalismy jake cof w rodzaju cbjawienia, komentujge wsu-
perlatywach podczas przerw: jakiz to Swietny dyrygent, jaki
genialny...

Opinie tg potwierdzit w swych ,Wspomnieniach™ Ka-
zimierz Witkomirski (1900-1995), ktdry jeszcze przed
woing grat pod rekg Fitelberga w grupie wiolonezel:

Kaztalty rytmiczne muzyki, kentury motywéw, grada-
ca i kontrasty dynamiczne, wicloplanowa faktura, plastyka
polifonicznych struktur - wizystho fo byto preedmiotem jego
wytrwatych zabiegéw na pribach z orkiestrg.

Ale jako krytyczny obserwator jego koncertéw od stro-
ny orkiestry mial tei 1 zastrzezenia:

Produkeja publiczna, bpdgea wwieiczeniem tyel zabie-
Low, bywala czasem Swietna, kiedy indziej nie stala we wha-
sciwym stosunku do wnikiiwie prowadzenych prib; zdarzats
sig, Ze nerwowost dyrygenta pswda w czasie koncertu rezullaty
sumiennef pracy jege i orkiestry.

Witkomirskiemu, ktéry takze byl dyrygentem, za-
wdzigczamy tez niemal fotograficzny opis sposobu dyry-
gowania Fitelberga:

Stal na sztywnyeh, rozstawionyeh nogach, majge lewy
fokied kurczows przyeisnigty do boku, wielki palec lewey reki
nienaturalnie podniesiony w gorg. Jego prawa reka trzymajg-
ca batulg byla stale obricona dionig do géry i znajdewala sig



w takief pozycfi, jakby wyrastala z piersi. Mimo, iZ sam dyry-
gent byt nifaks ussobieniem pierwiastka rytmicznege, ruchy
Jego prawey rgki (lewa przewaznie trwala bez ruchu) nie-
zupetnic pokrywaty sig 2 jege rytmem JWewngrznym’, czgsto
byly dziwnie nieskresione i matcczytelne.

Natomiast z wrgez niepohamowanym entuzjazmemn
méwit o technice dyrygowania swego poprzednika
wWOSPR Jan Krenz:

On za puipitem... to nie jest zwykly dyrygent, to byla
technika tak przedeiwna, tak zwigrana z jego asobq. .. Nie-
ktdrzy krytykowali, Ze bylo to jakies manualnie niewyras-
ne... ale muie sig wydaje, Ze on byl wiasnie dowodem tego,
Ze technika manualna — to nie wszystho... osiggal muzycznie
rreczy najznakomitsze. Jego oczy emanswaly, fego Juszysths”
mdwifs, Ze dyryguje calg postacig

Nikt jednak nie oddal lepiej osobowodci tego wiel-
kiego dyrygenta, niz Jarostaw [waszkiewicz (1894-1980),
znakomity pisarz i $wiadek kariery Fitelberga od miodo-
dei:

Gdy méwif o muzyce palif sig caly, muzyce byl oddany
i zyl dla muzyli... fakiz to byl entuzjastal fak potrafit swoim
zapafem zarazid kompozyfordw, artystéw, wykenawesw!..
Jego misdzieiicza sylwetha, jego uroczy wimiech, jege wipa-
nialy gest dyrygencki na zawsze pozostang w naszej pamiget.
Byly ane tyiko barmenifnym odbiciem, uzewngtrznieniem sig
wewngtrznef barmonii tego czlowicka, kdry przez cafe Zy-
cie szedl jedng drogg bezkompromisowego, milujgcego swojg
sztuky § nardd artysty.

Dyrygentem o szczegdlnych cechach psychicenych,
o ktérym w Polsce chyba najwiece] pisano, byl Bohdan
Wodiczke (1912-1985). Oto jak go wspominal jego en-
tuzjastyczny wielbiciel - Bohdan Pociej:

By? znakomitym muzykiem, dyrygentem sbdarzomym
niexwykly zdolnosciq kiztaltowania orvkiestry nigiako od
podstaw i doprowadzania jef ds wyzyn doskonatosci. Byf fez
wspaniatym, wrgez natehnionym organizatorem, lepici pe
wiedzie! — twireq Zyia muzycznege. Potrafil tez, jak maio
kto, przekazywad swe zdolnssci | wiedzg innym, misdszym,
w dzialalnadei pedagogicznej. W adbudswie Zycia muzyezne-
go Polski lat powagjennych, w krzewienin kultury koncertowej
ma Wodiczhko swdj waiki udzial. Byl indywidualnoicig wy-
bitng, wyrazisly. Wigeej — &yl w naszym Swiecie muzycznym
postacig w jakims sensie jedyng. Nie bylo w nim nic z owej
nidy aktorskiej postawy czy pozy, ktdra zrosta sig nam nie-
mal z typem rascwege dyrygenta. A przeciez dla kaidego
fyfo z micjica sezywiste, Ze takim dyrygentem jest Wodicziko

The pabiic production which was a crewning of these ac
tions, was sometimes great, but sometimes it did not match
the refearsals, so precisely divected. It conld happen that the
conductors nervousness spoiled the results of diligent work
of the conductor awnd His orchestra during their concert,

To Witkomirski, who was also a conductor, we owe
an almost photographic description of Fitelberg's man
ner of conducting:

He was standing on stiff legs, wide apart, with bis
left elbow pressed to bis side, the great finger of bis lef
hand wnnaturally ratsed. His vight band bolding a ba-
ton was constantly divecled with bis palm wp in a posi-
fion suggesting that it was growing out of the conduc
tors chest. Although the conductor bimself was a kind of
personification of a rhythmical element, the movements
of bis right hand (the left one was wually motionless)
were not exactly the same with bis “internal” rhythm,
they were alsa strangely undetermined and not well leg
ible.

However, Jan Krenz was truly enthusiastic when
speaking about the conducting technique of his prede-
cessor in the Great Symphony Orchestra of the Polish
Radio:

Hiwm befiind the pulpit. .. be is not an ordinary con-
ductor, if was such a strange fechnigue, so much connecled
fo Bits personalify... Some wondd criticize bim that &f was
mansally unclear. .. bul i seems fo wie that be was a proaf
that manual fechuigue — @5 nal everything... be weonld
achiteve the mast wonderfid musical hings. His eyes wondd
ennale, bis “everytliing "was saying that be was conduct-
g with bis whole figire,

But nobody was better at describing the persenal
ity of this great conductor than Jarostaw [waszkiewicz
(1894-1980), 2 distinguished writer and witness of Fit-
elberg’s career from his vouth:

When be was talking about music be was on fire, be
was deveted to music and be lived for music. .. what en
thusiast he was! How be was able to spread bis zeal upon
composers, artists, perfarmers!.. His young silhouctte, his
charming smile, s wonderful conducting gesture will stay
in onr memory forever. They were ondy a bavmeonions re-

fection, a manifést of tnner Farmony of this man, whe all
His five was walking along a way of an wicompromising
artist, loving bis art and bis nation.

A conductor of special psychical qualities, often
described in Poland, was Bohdan Wodiczko (1912-



w fakief poxyeil, jakby wyrastala z piersi. Mimo, iZ sam dyry-
gent byl nigiaks ussebieniem pierwiastha rytmicznegs, ruchy
Jego prawef reki (lewa preewaznie triwala bez ruchu) nie-
zupetnic pokrywaly sig z jego rytmem Jwewngtrznym’, czgsto
dyly dziwnie nieokreflone { matoczyteine.

Natomiast z wrgez niepohamowanym entuzjazimein
mowit o technice dyrygowania swego poprzednika
w WOSFPR Jan Krenz:

On za pulpitem... to nie jest zwykly dyrygent, to byla
technika tak przedziwna, fak zwigzana z jego osobg. .. Nie-
ktorzy krytvkowali, Ze bylo to jakies manualnie niewyraz-
ne... ale muie si¢ wydaje, Ze on byt wiadniz dowedem fego,
Ze technika manualna — to nie wszystho... osiggal muzycznie
rzeczy najznakomitsze. Jego oczy emancwaty, jego qwszysthe”
mdwits, Ze dyryguje calg postacig

Mikt jednak nie oddat lepiej osobowosd tego wiel-
kiego dyrygenta, niz Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980),
znakomity pisarz i $wiadek kariery Fitelberga od miodo-
sci:

Gdy méwit o muzyce palif si¢ caby, muzyee byl oddany
i 2yl dla muzyki... jakiz to byl entuzjastal Jak potrafif swoim
zapalem zarazid kompeozytorsw, artystiw, wykonawedw!...
Sego mbodziericea sylwetha, jego wroczy wSmiech, jego wspa-
nialy gest dyrygencki na zawsze pozostang w naszef pamiget.
Byly one tylko harmonijuym odbiciem, uzewngtrznicniem sig
wewngirzngf barmonii tego czlowieka, ktdry prrez cate Zy-
cie szedt jedng drogg bezkompromisowego, mitujgeego swajg
sztukg { navdd artysty.

Dyrygentem o szezegélnych cechach psychicenyeh,
o ktérym w Palsce chyba najwiecej pisano, byt Bohdan
Wodiczko (1912-1985). Oto jak go wspominat jego en-
tuzjastyczny wiclbiciel - Bohdan Pocicj:

B_:I."f zrmipmﬂ_ym Tﬂﬂz_}ﬁ{’iﬂﬂ, af],*r_}rgm.fzm Déi;{lfzﬂf{}‘?ﬁ
niezwykly zdolnostig ksztaftewania orkiestry niejako od
podstaw | doprewadzania jef do wyZyn doskonafosci. Byf tez
wipaniafym, wreez natchnionym organizatorem, lepiej po-
wiedzield — fwdreg Zycia muzyeznege. Potrafif tez, jak malo
kto, przekazywal swe zdvlnedci § wiedzg innym, misdszym,
w dziatalnoici pedagogicenej. Wadbudowie Zycia muzyezne-
go Polski lat powefennych, w krzewieniu kultury koncerfowey
ma Wadiczko swdf wazki udzial. Byl indywidualnoseig wy-
ditng, wyrazisty. Wigeej — byl w naszym Swiecte muzycznym
postacig w jakims sensie jedyng. Nie bylo w nim nic z owej
niby aktorskie] postawy czy pozy, ktdra zrala sig nam nie-
mal z typem rasowego dyrygenta. A przeciez dla kazdego
dylo z miejsca sczywiste, Ze fakim dyrygentem jest Wediczko
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The pudiic production which was a crewning of these ac
tions, was sometimes great, but sometimes if did not match
the vebearsals, so precisely divected It conld bappen that the
coniductors nervousness spotled the vesults of diligent werk
af the conductor and bis erchestra during thetr concerd,

To Witkomirski, who was also a conductor, we owe
an almost photographic description of Fitelbergs man-
ner of conducting:

He was standing on stiff legs, wide apart, with bis
left elbow pressed fo his side, the great finger of his left
hand unnaturally raised. His vight hand bholding a ba
tan wwas constantly divected with bis palm up in a posi
fion suggesting that it was growing ont of the condnuc-
fors chest, Although the conductor bimself was a kind of
personification of a vhythmical element, the movements
af his right hand (the left one was wsually motioniess)
were nof exactly the same with bis “internal " rhythm,
they were also sirangely undetermined and not well leg
ible.

However, Jan Krenz was truly enthusizstic when
speaking about the conducting technique of his prede-
cessor in the Great Symphony Orchestra of the Peolish
Radio:

Him belbind the palpit,.. be is not an ovdinary con
ductor, it was sweh a strange technigue, so much connected
fo bis personality... Some would crificize bim that if was
manually unclear... but it seems to me that he was a progf
that manual fechnigue — s not evervthing... be would
achicve the most wonderfud musical things, His eves would
emanate, bis “everything " was saying that he was conduct
fng with his whele figure.

But nobody was better at describing the personal
ity of this great conductor than Jarostaw Iwaszkiewice
(1894-1980), a distinguished writer and witness of Fit-
elberg’s career from his youth:

When be was talking about music he was on fire, be
was develed fo music and be lived for music. .. what en
thusiast he was! How be was able to spread bis zeal upon
caonposers, arfists, perfarmersl.. His young stlhonstte, his
chavming smile, bis wonderfirl conducting gesture will stay
i our memory forever. They were only a bavmonious re-

Slection, a manifest of inner barmeony of s man, who alf
Bits live was walking along a way of an wncompromising
artist, loving bis art and bis natten,

A conductor of special psychical qualities, often
described in Poland, was Bohdan Wodiczko (1912-



1985). That is how he was remembered by his enthus
astic admirer - Bohdan Pociej:

He was an excellent musician, conductor gifted with
a witbque skill to monld an orchestra somewdat from its
Sowndations and lo fead i Lo bigh levels of perfection. He
was alse a wonderful, even fnspived organizer, or beller
to say a creator of a wusical life, He was alse able — like
ng one else — to frangfer bis abilities and knowledge fo
otlers, younger, in bis pedagapical activitics. Wodiczko
has bis crucial contribution to the reconstruction of the
mustcal life in Poland after the wan in promulgating
the concert culture. He was a distingnished, meaning ful
personaitty. Morveover — be was the only such character
i our mustcal world, There was nothing in him that
corld correspand fo His somewhal dramatic attitude
or pose thatl we almost associale wilth a fype of gennine
conductor. And yel, it was guite sbvious for everybody
right from the start that Wodiczko &5 swelr a conductor
tn every way and that be is saturated with music; one
cowld feel that there was liltle existing for him apart
Srom making masic.

Ler us add here that there was a certain trag
edy in Wodiczko's personality. He was extremely
consequent, but also hastily impatient in striving 1o
achieve ideal goals set by himself, being constantly
dissatisfied with their realization. He would kindle
a passion in his closest colleagues and directors of
culture managing institutions to his artistic or or
ganizational plans, but in face of any difficulties he
would be easily discouraged, go into conflicts, resign
from successive positions. His career is 2 history of
twelve (1) changes in directing orchestras or opera
ensembles. Although he was a director of the Grear
Symphony Orchestra of the Polish Radio, the Na-
tional Philharmonic, a philharmenic in Reykiavik,
as well as other orchestras in Poland, 2 erearer of the
modern repertoire of the Great Theatre, he was not
able to work for a longer period of time on any of
the positions, despite numerous significant artistic
achievements and evidence of acknowledgement of
if

made him

musicians and critics. His mature of “a hound”
we may use Karajan’s metaphor again
@ contemporary “Dutchman — wanderer”, or *Don
Quixote”, longing for unachievable aims...

Jerzy Waldorff indicated other extremely important

r{"Hlllr{"ﬁ nf d n.‘.('ll'ltill{'l{‘-lT ‘d"]"lt‘l'l ]"It‘ chilmclt‘rim‘d O nl'

w kazdym calw, i Ze muzykg fest on preeniknigty na wskres,
czulo sig wprest, Ze poza robieniem muzyki mato co dlaii na-
prawdg istniefe.

Dodajmy, ze w osobowosci Bohdana Wodiczki thwit
swoisty tragizin. Z zelazng konsckwencjy, ale 1ze zbyt po-
dpicszng niccierpliwodcia dazyl do osiagania stawianych
przed soba idealnych celéw, ustawicznie bedae niezado-
wolony z ich realizacji. Rozpalal swoimi planami arty-
stycznvmi lub organizacyinymi najblizszvch wspdlpra-
cownikdw 1 szeféw instytucji zarzadzajacych kulwurg, ale
wobec napotykanych trudnosci tatwo zrazal sig, popadat
w konflikey, rezygnujac 2 kolejnych stanowisk. Jego kariera
to historia az dwunastokrotnych (!) zmian kierownictwa
orkiestr lub zespoléw operowych Wprawdzie byl szefem
WOSPRIT, Filharmoni Narodowej, filharmeonii w Rey-
kiaviku, takze i innych orkiestr w kraju, twiéreq nowoczes-
nego repertuaru Teatru Wielkiego, ale na zadnym stano-
wisku nie byt w stanie pozostaé na dhuzej, mimo kolejnvch,
znaczacych osiagnied artystycznych 1 dowodéw uznania
muzykéw i krytykéw. Natura ,psa goriczego™ 2e uzyje-
my juz wspomnianego okredlenia Karajana — uczynita go
wspétezesnym Holendrem-tutaczem lub Don Kichotem
tesknigeym za nieosiggalnymi celami.

Na jakze cenne zalety dyryvgenta zwrédl uwage Jeray
Wialdorff w charakterystyce jednege 2 najwybitnigjszych
polskich mistrzéw batuty, jakim byl Witold Rowicki
(1914-1989). Przede wszystkim dostrzegt w nim bardzo
pozadany przez wykonawedw i rzadki typ dvrygenta, kto-
ry samym pojawicniem sig praed koncertem uspokaja zespoly
 solistéw, usmiechem dodaje wszystkim otuchy { taki zostaje
az ds kotica wystgpu, niezaleZnie od jego lepszego czy gorszego
przebiegu § wlasnego, maskowanege nastrofu. Ten wytrawny
krytyk, ktéry swym ostrym piérem godzit nieraz boleénie
w renomowanych artystéw, dat dowdd swej admiracji wo-
bec Rowickiego w stowach:

.. Jest w nim cof = weiclonego mitu o frygifskim krélu
Midasie: czego sig thnte — w swoim wypadku nie tyle rekg, co
batutg — zamienia sig w zhoto romantyzmu. Tak byl podezas
wfesieni Warszawskief 1959°, gdy Szedé urwordw ma orkie-
stre op. 6 Weberna przemienit w sentymentalny, wszysthimi
ksigzycami opromieniony i mglami osnuty nokturn. A w pro-
gramie Jesieni 1964° fragmenty z opery JMojzesz § Aaron”
Schinberga poprowadzit Rowicki na estradzie Filbarmonii
Narodowey z pasjg { namigtnoscig, w Jwielkim styl, jakicgo
uczyt go Fitelberg — ale tak, jak gdyby Arnold Schinberg two-
rzyt w cxasach Beethovena,



scanini commenced his world conducting career by ac-
cident: as a 19-year-old cello player in an opera orchestra
he had to cover fora conductor during a tour in Rio de Ja

neiro performing “Aida”; he did it with no rehearsal, from
his memory... Incredible! Grzegorz Fitelbergas a violinist

n an orchestra EilD{‘-ld at l]"lt.‘ ['.nnduc.lc}r‘s |!ll]|!'i| |!|T{"-3§{"I'I|.'illg

his 1% symphony. Kr_vsli:m Zimmerman selected himself

members of the orchestra created by him to successfully
conduct it performing Chopin’s concertos right from the
piano. Neither Witold Lutestawsk nor Henryk Mikotaj
Gérecki graduated from conducting courses, which did
not hinder them from conducting their own works, and
Krzysztof Penderecki, apart from his own music, reached
for ceuvres by other composers. There are more such ex-
traordinary cases to discuss,

However, a standard is to graduate from specialist
conducting courses, maintained always on the higher
level of musical education. Igor Markevitch (1912-
1983) was probably the most innovative in his man-
ner of teaching. At the end of his life he assumed an
appearance of a fanatic ascetic of a face taken straight
from an Orthodex icon. He conducted lessons... lving
on the Aoor!

At is the dest position from the vegelative poind of view!,
he assured during one of his interviews. Even the strongest
condrictor breathes faster af allegro and more slowly at ada
Lo, and when you ave lying yon body asswmes & quile naturad,
redaxed position. Iald my students to condnct with a "Pars

fey"lying down, and then to check their breath, Normal! Their

bodies and legs were lax, they weve rested in the same way as
yogis are rested!

But that was not enough for him! His lessons took
place... without an i|1{|1'5|ur|11mb|cr piamist realizing the
score at the piano:

You can't imagine, he assured his interlocutor, Aow
thrilling it is fo conduct tn complefe stlence, with, say,
twenly conductors, whe divect an invistble orchestra from
thetr memory!

Well, certamnly Markevitch used such rteaching
methods believing them to be efficient. However, the
reality shows that mastering the conducting technique
is not enough. In order to maintain conducting activi
ties it is very useful, and even indispensable, to obrain
first a degree in any instrumental or composing spe-
cialty. And it could prove insufficient as conducting

courses do not account for the most important aspect

dyrygentdw Igor Markeévitch (1912-1983), ktéry pod ko-
niec Zycia przybrat wyglad fanatveznego ascety o obliczu
przeniesionym wprost z cerkiewnej ikony. Prowadait on
lekeje. .. lezac na podlodze!

To jest najlepsza pozyga z punitn widzenia wegetatyw-
nege! —zapewniat z przekonaniem wjednym 2z wywiadéw
— Nawet najsilniefszy dyrygent oddycha szybeief pray allegra,
a walnief przy adagis, zas kiedy sig lezy, cialo preybiera cal-
kiem naturalng, odprezong pozycfe. Kazalem moim uczniom
dyrygowal Pietruszhg” na lezgeo, a potem zbadad wiasny od-
dech. W normie! Ciato i nogi mieli swobodne, byli wypoczed,
Jak wypoczeci sg fogowie!

Nie dosy¢ mu byto tego! Jego lekcje odbywaty sie...
bez nieodzownego towarzyszenia pianisty realizujacego
partyture przy fortepianie:

Nie moze pan sobie wysbrazid — zapewnial rozméweg
— jak porywajgee jest takie dyrygowanie w zupefnej ciszy,
dajmy na to przez dwudziestu dyrygentdw, ktdrzy prowadzg
niewidoczng ovkiestre = pamigei!

Cé2 — z pewnodciq takie metody nauczania stosowat
Markevitch w najlepszej wierze w ich skutecznosé. Jed:
nak rzeczywistost wykazuje, e opanowanie tylko techni
ki dyrygenckiej to za malo. Do prowadzenia dziatalnodei
dyrygenckiej jest bardzo pozyteczne, a nawet nicebed-
ne, zdobydie najpierw dyplomu z dowolnej specjalnodei
instrumenralnej lub kompozytorskiej. I to takze moie
by¢ nie wystarczajace. Studia dyrygenckie bowiem — nie
uwzgledniaja najwazniejszej strony dziatalnosci przyszle-
go dyrygenta — praktyki orkiestrowej i umiejetnosci kie-
rowania duzymi zespolami muzycznymi. Zdawal sobie
2 tego sprawg nawet absolutystyczny Karajan, gdy wroku
1969 zdecydowal sie na zatozenie fundacji swego imienia
organizujacej konkursy dla miodych dyrygentéw a nawet
seminaria poswigcone... psychologii muzyki. ( Warte przy-
pomniel, Ze na tym konkursie Agnieszka Duczmal zdobyla
w 1975 r. wyrdinienie, a w 1976 — srebrny medal na Mig-
dzynarodswym Spotkaniu Miodyeh Orkiestr, zas Antoni Wit
w rokn 1971 — I nagrodg).

Potrzeba utatwienia startu miodym dyryvgentom po-
przez konkursy dyrygenckie, sprawdzajace ich predyspo-
zycje do kierowania zespotami symfonicznymi, wylonita
sig doéé péine, bo dopiero w Il potowie XX wieku istata
sig preyezyng ich organizowania w réznych krajach.

Na tej fali powstal katowicki Miedzynarodowy Kon-
kurs Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga uchodzacy



za jeden z najtrudniejszych konkurséw tej specjalnodei.
Zainicjowany przez Karola Stryje w roku 1979 1 organi-
zowany wcyklu czteroletnim, w roku 2007 organizowany
jest poraz dsmy. W przeciwieristwie do konkurséw instru-
mentalnych i wokalnych jego istota nie jest prezentacja
uprzednio przygotowanych utwordw w catoéa, lecz pro-
wadzenie przez uczestnikéw publicznych prob z orkiestra
podezas kilku, coraz trudniejszych repertuarowo etapow.
Oczywidcie z jednej strony jury ocenia technikg dyrygen-
cka kandydata, trafnodc interpretacji danego stylu, znajo-
moéé tajnikéw i wyczucie tredei emocjonalnych danego
utworu, umiejgtnoés rozlogzenia etapéw pracy nad detala-
miwokredlonym czasie, z drugiej jednak zad — jego cechy
osobowoéciowe ujawniajace sig w podejéciu do zespolu
orkiestrowego, sposobie bycia, wydawania i egzekwowania
poleceri.

W tym ostatnim zakresie konkurs katowicki wyréznit
sie specyficzng tradyejg, jaka jest przyznawanie niezaleznej
od werdykm juroréw nagrody orkiestry, ktéra obdarzony
laureat ceni sobie chyba wyzej od innych nagréd konkur-
sowych. Nikt bowiem tak jak czlonkowie orkiestry nie
uchwyci w mig muzycznych zalet dyrygenta, ale tez i nie
dostrzeze jego mankamentéw — zardwno muzycenych
i osobowosdciowych. Nagroda orkiestry jest wige czyms
w rodzaju nobilitacji mlodego dyrygenta dokonancj przez
grono dodwiadezonych jej czlonkéw i autorytatywnej
prognozy wzorowych stosunkéw migdzy samodzielnym
dyrygentem a prowadzonymi przez niego w przysztosci
zespolami.

Whasnie ta cecha dyrygenta — umiejetnosé wspétpracy
z zespotami muzykdéw o zréznicowanych whasciwodciach
artystycznych i osobowoéciowych winna nalezeé do gléw-
nych wartosci go wyrézniajacych.

Powrdémy na koniec do umieszczonego na poczatku
cytamun Matthesona o tresciach i stanach uczuciowych za-
wartych w muzyce. Czyz nie jest on swoistym kluczem do
odezytania jakze réznorodnych form ekspresji dyrygen-
téw ukazanych w postaci zatrzymanych w czasie gestéw
i mimiki? Migawka aparatu fotograficznego dziatajaca za-
ledwie przez mikroskopijng czedé sekundy pozwala nam
spojrze¢ na dyrygenta skierowanego do orkiestry, a wige
od strony, od ktérej my jake publicznoeéé, rzadko go widzi-
my; ukazuje tez cala magie muzyki - bogactwo jej tresci
i trudnosei dotarcia do nich.

of the activities of a future conductor — practice with
orchestras and the ability to manage large musical
ensembles. Even the absolutist Karajan realized that
when in 1969 decided to set up a foundation organ-
izing contests for young conductors, and even semi-
nars devoted to... the psychology of music. (1f is worth
mentioning that Agnicszia Ducemal won a distinction in
fiis contest tn 1975, and in 1976 — a sifver medal in the
Luternational Meeting of Young Orchestras, and Antoni
Wit won the 2 award in 1971),

The need to facilitate young conductors their start
by means of contests for conductors, testing their pre
dispositions to direct symphonic ensembles came into
being relatively late — only in the 2* half of the 20"
century, and it became a reason for organizing them in
NUIMEerous countries.

Along this tendency, the Grzegorz Fitelberg In-
ternational Contest for Conductors in Katowice came
into being, regarded as one of the most difficult contests
in this specialty. Initiated by Karol Stryja in 1979 and
organized in a 4-year cycle, it managed to reach its 8*
edition. Contrary to instrumental and vocal contests, its
essence is not the presentation of previously prepared
picces of music as a whole, but participants” conduct
ing public rchearsals with an erchestra during several,
more and more difheult stages. Obviously, on one hand
the jury evaluates the candidate’s conducting technique,
accuracy of the interpretation of a given stvle, knowl-
edge of all the nooks and feeling emotional contents of
a given piece, ability to spread the stages of work over
details in particular time,and on the other — his personal
qualities, exhibited in his attitude to the orchestra, his
manner, his way of giving and enforcing his orders.

With respect to the latter, the Katowice contest is
unique by a certain tradition, which is an award grant
ed by an orchestra besides the one granted by the jury.
The winner appreciates this orchestra award even more
than any other contest awards, Nobody else is able o
quickly grasp musical values of a conductor betrer than
the orchestra members, nor to notice his faults — both
musical and personal ones. The orchestra’s award is
therefore a kind of ennoblement of a young conductor,
performed by a group of experienced orchestra mem-
bers and an authoritative forecast of model relations
between an independent conductor and ensembles

conducted by him in future.



This very quality — ability to cooperate with ensem
bles of musicians with differentiated artstic and per
sonal properties — should belong to the main qualities

characteristic for him.
ks

Let us come back to Mattheson's quotation at the
beginning of this essay, devoted to contents and emo
tional states comained in music. Is it not a kind of
specific key to decipher various forms of expression of
conductors shown as gestures and mimicry stopped in
rime? A camera shutter, active for only a microscopic
part of a second, allows us to look at a conducror direct
ed towards the orchestra, that is from the side which
is rarely seen by as — the audience. It also presents the
whole magic of music — the richness of its contents and
difficulty to reach them.

In this peculiar gallery a conductor plays a mani
fold role: as a dictator, a lyrist, a dramatist, 4 dreamer,
a prophet, a triumphator, a commander, a mentor, a
personification of subtlety, etc., ete. — all these in his
longing to reach the ideal of beauty.

Lhow difficult it is to nise to perfection from a
conductor’s podium...

Leon Markiewicez
Trauslated by Fwona Kalezyeha

Prepared on the basis of: L& Back dlwanac. 1951; Almanac of
the Palish Scene. 1984/85; L. Grigoriew, ]. Platek: Sswriemisnnyfe
dirizory. 1969; St. Jarodriski: Debusy-Meansieur Croche. 1961; ]
Eetowski: Galfery of Musreal Portraite, 1987; L. Marldewicz: Grze-
gorz Fitelbery 1879-1953, Life and Opus, 1995; L, Markiewice:
Talks abort Musie. W Frva & maestro, 1998, |. Waldorff: Devids and

Angels, 1971; K Wilkomirski: Memesirs, 1971
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W tej przedziwnej galerii dyrygent wystgpuje w wie-
lorakiej postaci: jako dyktator, lirvk, dramaturg, marzy-
ciel, prorok, triumfator, rozkazodawca, mentor, uosobienie
subtelnodei itd, itd —wszystko to w pragnieniu dotarcia do
ideatu pigkna.

- jakze trudno jest 2 podium dyrygenckiego wezniesd
si¢ do doskonalodei...

Leore Mariiewic

Opracowano na podstawie: |5, Bach  Almanach” 1951;  Almanach
sceny polskiej 1984/85%; L.Grigoriew, [ Platek: Sowriemiennyje
dirikory”. 1969; St Jarociriski: . Debussy-Monsieur Croche™. 1961;
J-Letowski: Galeria portretdw muzyeznych”. 1987; L. Markiewice:
WOrzegorz Fitelberg 1879-1953. Zycie i dzieto.” 1995; L. Markiewicz:
Rozmowy o muzyee™w: Viva il maestro”. 1998; |.Walderf: Diably
i aniohy™. 1971; K. Wilkomirski: \Wspomnienia®. 1971



Zdjecies Bartosz Multarzyiiski

Artysta fotografik. Czlonek Zwiazku Polskich Arty
stow Fotografikéw, Stowarzyszenia Dziennikarzy Pol
skich, Zwigzku Autoréw 1 Kompozytoréw Scenicznych,
Dolnoélaskiego Stowarzyszenia Artystéw Forografikéw i
Twércéw Audiowizualnych oraz Miedzynarodowej Federa-
cji Sztuki Fotograficznej. Absolwent Politechniki Wroctaw-
skiej, studidw podyplomowyveh na Uniwersyrecie Warszaw
skim 1 w Szkole Giéwnej Handlowej w Warszawie oraz
Studium Fotografi @ Filmu prey Ministersowie Kultury:

Od 1983 roku wspétpracuje 2 Teatrem Wielkim

Narodows 1 innymi polskimi scenami operowymi, z Fil

Opera

harmonia Narodows, Miedzynarodowym Festiwalem Ora
lUl‘}'_hlU'K'J[Il:llU“'_'!-'III wWratislivia Cantans”, Nultdi_'-w]rlu
Instytutem Frydervlka Chopina i wieloma innyvmi instytu-
ciami kultury. Jest aurorem albuméw totograficznyveh ,Balet
w Polsce™ i ,Maéj Verdi™ (w 100, rocznice smierci kompozy
tora).

Jest autorem wielu indywidualnyeh wystaw fotogra
ficznych m.inw [aponii, Niemczech, Szwajcarii, Stanach
Zjednoczonych, Tajwanie | najwazniejszych osrodkach
muzycznych w Polsce. Jego zdjecia sa czesto publikowane w
prasie polskie] i zagranicznej, wykorzystywane w plakatach,
kalendarzach, ksigzkach i encyklopediach oraz na oktadkach
phyt. Zdobywaja nagrody i wyrdznienia na miedzynarodo-
wych konkursach fotograficenych. Posiada tymal Artysty
Migdzymarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej, a jego
biografi¢ opublikowata w 1997 roku szwajcarska Miedzy
narcdowa Encyklopedia Fotograféw od 1839 do wspélezes
nosci”.
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Witadimir Aszkenazi

Filharmonia Narodowa, Warszawa, 1997



